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El Romanticismo espaiol sigue presentando, a pesar de los
esfuerzos de los estudiosos que a él se han dedicado, amplias
zonas que queda atn en la sombra. Perfodo heterogéneo y con-
tradictorio como el que mids, sigue guardando en su seno una
cantidad de voces que. si nos detuviéramos a escucharlas, ten-
drian mucho que decimos de los ideales de su época, de sus
modelos y tendencias culturales. Muchas veces descuidadas por
la critica, que a menudo ha prestado oido tnicamente a la voz de
los maestros, merecen ser rescatadas de un olvido inmerecido.

El interesante ensayo de Giuseppe Paglia ilumina el rincon de
sombra, apenas enfocado hasta ahora, ocupado por Patricio de la
Escosura, hombre emblemitico de los agitados afios roménticos
desde muchos puntos de vista. Su avasalladora personalidad le
llevé durante toda su vida a una actividad infatigable que abarca
la actuacién militar, politica y literaria. Cultivo todos los géneros
sin destacar en ninguno, llegando a ser, sin embargo, uno de los
hombres mds representativos de las ideas y tendencias de su
época.

No se ocupa este estudio de los dramas, la parte m4s conoci-
da de los afanes literarios de Escosura, sino de su produccion
poética empezando por una de las obras mds tempranas que, en
1835, lo revelan como poeta: El bulto vestido del negro carpuz.
Arrancando desde esta leyenda, que constituye el prototipo de
una forma poética que de tanto favor gozé en su época, el autor
recorre un itinerario que nos lleva a reflexionar no sélo sobre los
poemas presentados y agudamente comentados, sino sobre las
caracteristicas generales de la poesia roméntica que, como a
menudo sucede, se presentan de manera mas patente y ejemplar
en los autores menores.

A través del comentario de los versos de Escosura asoman los
modelos —y en primer lugar las nunca olvidadas ensenanzas de
Alberto Lista— que constituyen para el poeta los ejemplos, lite-
rarios y morales, a los que dirigirse. Y asi a la zaga de Quintana
y Gallegos las estrofas de Escenas de la guerra civil nos testi-
monian una generosa militancia romantica que sin embargo no
reniega de sus s6lidas bases iluministas. En lo restante de su pro-
duccién poética —de escaso valor estético, observa justamente
Paglia— se destaca la Epistola, interesante no tanto por el erudi-
to desfile de escritores y el alarde de cultura y habilidades clasi-
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cistas, sino por las teorias literarias que expresa y confirman a
Escosura C€omo un representante consciente de ese eclecticismo
que constituye tal vez la caracteristica mas peculiar del rome;nti-
cismo h1spén_1co. Fiel a su formacién neocldsica y al mismo
tiempo -y sin contradiccién aparente- a los impulsos del
ambiente~ liberal, declara Escosura su adhesién a un romanticis-
mo espafiol autéctono y tradicionalista que encuentra sus rafcé:s
en ell gran patrimonio de la literatura nacional. Por este motivo se
asocia con otros autores en condenar los excesos romdnticos que
aleji;m la literatura espafola de sus tradiciones. J ustan{egte
bagandpse en su misma reflexion literaria que encuentra lim idz:
a?hcaCllén en los textos, lo define Paglia como un neoclé%icoptar-
dio en drea romantica: definicién que da cabida a los d(;s ol
entre los cuales Escosura —y no sélo él— fluctua. e
El ensayo se acompafia de una breve antologia en la que
encontramos los tres textos a los que nos hemos referido que
pone al lector en condiciones de poder comprobar y apreci i

sonalmente las observaciones. yapeesrper
Margherita Bernard
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Ricardo Palma, Tradiciones 1]
. ; peruanas (Seleccion), Madrid
Catedra, 1994; ed. de Carlos Villanes Cairo, 635 p)p. o

U_n ano después de publicadas las Tradiciones peruanas por
Archivos y bajo la coordinacién de Julio Ortega aparecen\nge—
vamente en la coleccion Letras Hispénicas de Cait,edra a cargo d
Carlos Villanes Cairo, en una edicién mas asequible al pl’lb%icoe

Sobra aqui hablar de la obra de Ricardo Palma suﬁcienté—
mente valorada por la critica, y del texto ofrecido pjor el encar-
gado de la f:dicién. Utiliza la establecida por el autor y definiti-
va, que edité Espasa-Calpe. No entro en mds detalle en este
aspecto, e_n_si deberia haberse tomado como punto de pam:da
alguna e'd1c1én textualmente critica y mds moderna o si habrian
de .conmderarse Otros aspectos ya expuestos por José Miguel
Qvnedo en la suya de 1977. Con respecto a las Tradiciones seglec—
C|o’nadas, cabrian posibles consideraciones acerca de cuales si
cudles no habrian de ser incluidas, por razones de interés arti)j
cular o histérico-literario, de modo que aceptadas sean iasp casi
ochenta escogidas, nimero menor al de las ediciones menciona

das pero mds asequible al piiblico. _

La introduccién presentada, que ha de servir de acercamien-
to al autor y a la obra, estd bien documentada y resulta un inte-
resante y ameno recorrido por la obra del tradicionista, si bien
cabria haber incluido un analisis desde el punto de vista textual,
pues aparte del estudio estructural y de fuentes, tras la aproxi-
maci6n a algunos de los primeros textos de Palma, lo que queda
son varias de la serie de valoraciones que merecio su obra, desde
la de Ricardo Rosell hasta la de Gonzalez Vigil. Y ello maxime
cuando las secciones «El autor» y «La produccién de Palma»
pecan de repeticiones que podrian haberse salvado. Es ldgico
que se describan someramente las obras, por lo que tal vez debe-
rian haberse fundido esos dos apartados o, si no, analizado algo
mis detalladamente en lugar de reiterar, como sucede en alguna
ocasién, tan s6lo el titulo. Hubiera aportado igualmente mds a la
introduccion un ligero repaso al peculiar estilo -sustentado, se
sugiere, en la oralidad- del tradicionista, lo que convierte a la
suya en una original obra de arte que, apoyada en la personalisi-
ma estructura -heredera igualmente de su génesis oral-, cuyos
resultados son esa tradicional y al tiempo moderna y plural hibri-
dacion sobre la que se fundamenta la narrativa peruana, desde el
Inca Garcilaso hasta Bryce Echenique. Ocioso parcce afirmarlo,
pero el mestizaje deja de ser cuestion exclusivamente étnica para
alcanzar unas mds altas cotas de significacién, que van de lo
puramente cultural y documental a lo lingiiistico y discursivo en
general. Sobre ello, la capa erudita, la ironia, la parodia y la auto-
consciencia escritural.

La bibliografia seleccionada es muy completa. Habria de
corregirse la referencia al articulo de Juan Duran Luzio; el volu-
men si es el 53 pero el nimero de la revista consignada es el 140.
Ademds podrian afiadirse otros estudios referidos a otros com-
ponentes de las Tradiciones, como el periodismo (Anibal
Gonzilez, 1988), el liberalismo (Phyllis Rodriguez-Peralta,
1981), su relacién, por ejemplo, con Cervantes, Quevedo o
Matto de Turner (Roy L. Tanner, 1983, 1984 y 1986, respectiva-
mente), la presencia de Lima (Merlin D. Compton, 1982), o el
género extendido a todo el dmbito hispanoamericano (Estuardo
Nifez, 1981 y 1983).

Por lo que se refiere a las notas, en general son adecuadas.
Cabria alguna variacion. Citaré dos casos; uno por defecto y otro
por exceso. Pienso que resultaria util que s¢ consignara, por
ejemplo, que la historia de la tradicién «Justos y pecadores»
derivard en uno de los dramas mds importantes del teatro boli-
viano: El monje de Potosi (1952), de Guillermo Francovich. Otra
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