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lleria de los nifios terribles, que filosofan sin saberlo y expresan
las grandes verdades, candidamente atrevidos a la manera de los
locos, que son realmente personas mayores retrollevadas al cri-
terio elemental y embrionario de la infancia» (pags. 19 y 20).
Con certeza Galdés debié encontrar en esa férmula un remedio
al caduco realismo de la novela burguesa, que progresivamente
abandoné en busca de otras vias de expresion (psicologismo,
idealismo, novela dialogada, etc.), motivo por el cual habria
decidido publicar en formato libro algunos de estos cuentos fan-
tasticos acompafando la edicién de Torquemada en la hoguera
(1889) y la reedicién de La sombra (1890), obra esta iltima tam-
bién fantdstica. Aunque el editor no descarta un mévil meramen-
te econémico, lo cierto es que la reaparicion de estas obras viene
a coincidir con un importante cambio en su pensamiento politi-
co (desengaio del espiritu de la revolucién de 1868 y de la capa-
cidad de la burguesia) y estético (abandono del realismo «orto-
doxo» y experimentacion de nuevas formas literarias) que res-
ponde a la descomposicién que Galdés advierte en los valores
que habian regido la Espafia del dltimo tercio del siglo XIX.
Ante esas transformaciones, que desembocaran en la crisis de fin
de siglo, s6lo una literatura fantistica, desarraigada en cuanto
que ya no reproduce una realidad cada vez mas dificil de com-
prender, parece tener sentido, y atiin mas; solo ese tipo de litera-
tura parece capaz de poder explicarlas. Reproduzco a este res-
pecto las entrafiables palabras con que Alan E. Smith concluye
su estudio introductorio: «Estos doce cuentos fantdsticos son
expresiones del espiritu que de manera sutil y bella convierte en
«extrafia» la realidad cotidiana, para, como decia el lobo, verla
mejor» (pag. 28).

En cuanto a los criterios de edicion, se han empleado como
base para la misma las dltimas versiones completas corregidas
por Galdés, que no en todos los casos se corresponden con la
tltima publicada en vida suya. Por otro lado, se ha corregido la
ortografia de términos extranjeros, modernizado la espafiola y
mantenido en lo posible la puntuacién original. Mencién espe-
cial merece el aparato critico, en el que junto con las tradiciona-
les notas aclaratorias (sefialadas con letras) se ofrece una porme-
norizada relacion de las numerosas variantes textuales (indicadas
por niimeros) que presentan estas obras, lo que permite al estu-
dioso analizar la evolucion del estilo galdosiano a lo largo de sus
diversas ediciones, detalladas en una bibliografia que presenta
ademds los principales trabajos realizados sobre la narrativa fan-
tastica de Galdés.

Resulta sugestivo descubrir que autores tan analizados y edi-
tados como Benito Pérez Galdés sigan deparando sorpresas tanto
al investigador como al lector en general, y eso es precisamente
lo que hace Alan E. Smith al poner a nuestro alcance estos doce
cuentos fantdsticos, arrojando nueva luz sobre una faceta de su
obra literaria tan poco conocida como, quiza, deliberadamente
relegada a un segundo plano por una critica demasiado rigida en
sus planteamientos canénicos, y que al comentar la opra de
Galdds s6lo ha prestado atencién a sus elementos realistas y
naturalistas, olvidando que, como €l mismo dijera, «de la fanta-
sia del verdadero artista brotan, entre los desvarios de la inven-
cién, acentos de verdad adivinatoria y profética, en los cuales
halla nuestro espiritu mas conviccién y consuelos mds grandes
que en la verdad razonada» (pag. 23).

Luis Alvarez Castro
Universidad de Valladolid

Courteau, Joanna. La poética de Rosalia de Castro en «Negra
Sombra», Hispanic Literature, Volumen 23, Lewiston/Quees-
ton/Lampeter: The Edwin Mellen Press, 1995. Resena tradu-
cida del inglés por Félix Pérez.

A pesar de los amplios estudios criticos que se han realizado
sobre la figura de Rosalia de Castro (1836-1888) como una de
las figuras importantes del Romanticismo espaﬁol' y una de las
més importantes representantes del segundo Renacimiento _galle-
go, su poética ha de ser todavia enfocada desde la perspecnva}d_e
las discusiones teéricas contempordneas centradas en las poéti-
cas de la modernidad y sus antecedentes histéricos. Mientras que
el presente estudio constituye un primer paso €n esta direccién,
aporta algo nuevo en los estudios rosalinianos al proponer una
teoria de la textualidad derivada de una rigurosa, aunque emoti-
va lectura del poema «Negra Sombra». o

Aungque la critica opta por no tratar el tema del bllmgi.jlsmo
de Rosalia a lo largo de su estudio, lo inicia con una considera-
cién acerca de la funcién desempeifiada por el uso bien del galle-
go, bien del espafiol en las tres principales colecciones poéticas
de Rosalia. Al escribir Cantares gallegos (1863) y Follas novas
(1880) en gallego, la poetisa no sélo ha recuperado, sino que ha
conferido un nuevo estatus literario a una tradici6n oral ince-
santemente amenazada por la imposicién de la norma castellana.
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De acuerdo con Courteau, la eleccién de esta norma castellana
en una coleccién poética como En las orillas del Sar (1884)
representa un intento puntual, aunque ciertamente subversivo, de
rescatar, codificar, y asi asegurar la transmisién de la cultura
gallega a través de la lengua dominante. La transcripeion y ana-
lisis de algunas composiciones tomadas de esta tltima coleccién
demuestra c6mo una teoria de la etnologia gallega subyace cuan-
do Rosalia recurre a las antiguas costumbres, creencias y divini-
dades celtas.

La poetisa habria asegurado, por lo tanto, la supervivencia de
la tradicién gallega; pero, lo que es mds importante, habria ini-
ciado el camino para una reflexién metateorética sobre la cultu-
ra. Dicha reflexién —Courteau lo destaca acertadamente— antici-
pa los postulados de la idea actual de que una cultura minorita-
ria puede sobrevivir independientemente de los cambios o patro-
nes lingiiisticos dominantes.

En la segunda y principal parte de La poética de Rosalia de
Castro en «Negra Sombra», 1a autora emplea conjuntamente una
técnica de lectura deconstructiva derrideana y un nuevo andlisis
filolégico sensible al contexto para desarrollar lo que puede ser
descrito como una «cartografia de la ‘sombra’ rosaliniana». Su
posicionamiento critico acerca de los diferentes significados asu-
midos por la figura de ‘sombra’ da lugar a la proposicion de que
una teoria de la textualidad estd en la base del poema «Negra
sombra». Las amplias aplicaciones de esta teoria estan, por lo
tanto, demostradas en textos poéticos escogidos, escritos en la
Peninsula Ibérica con anterioridad y posterioridad a la época en
la cual vivi6 Rosalia.

Después de revisar los diferentes puntos de vista criticos
acerca de este tema y adentrarse en el significado de «Negra
sombra» dentro del campo poético rosaliniano, Courteau pasa a
demostrar c6mo el significado de «Negra sombra» esti incrusta-
do en una matriz intratextual relacionada con los tres principales
ejes de rotacion significativos. Estos se estructuran en diferentes
polaridades: activo/pasivo, visual/auditivo y dependiente/inde-

pendiente. La «sombra», literal y figurada, pertenece principal-
mente a los polos de significado pasivo, dependiente y visual (o
mudo). De todos modos, hay una ‘sombra’ transgresora que
puede funcionar bien como metifora, bien como figura retérica
independiente o bien como un significante intencionalmente dis-
ruptivo que altera uno o mas elementos del esquema dicotémico
de significado antes referido. La descentralizacién radical de este
tipo de ‘sombra’ nos refleja la estructura de la composicion poé-

tica como un todo, eternamente ajeno a cualquier otro tipc_) d’e
interpretacién que no sea el deconstmctivq, basado en la .«dxffe-
rance» y en la inconclusividad. La evidente fl;iﬁlTl’laClén en
«Negra sombra» de lo que debe resultar caracterizado como el
funcionamiento de la textualidad (segin Barthes), el recha29 del
objeto poético a recibir un significado fijo, hacen que Rosahla de
Castro pueda ser considerada justamente como una modernista.
Ademis de extraer del poema «Negra sombra» una construc-
cién metapoética que cubre el vacio ente las teorias moderpas y
postmodernas acerca de la textualidad, el presente estu_d1q va
mads all, resaltando como dicha construccion puede contribuir al
entendimiento de la desestabilizacién de la topologia sujf;to/ob-
jeto en textos poéticos. Courteau analiza como este binomio apa-
rentemente indestructible se desintegra a través de un proceso de
translocacion, confusién y fragmentacién, como puede ser com-
probado en composiciones represeqtativas de los modernismos
espafiol y portugués, de la Generacion del 27 y ﬁnz}lmentt? 'df:l
mistico renacentista San Juan de la Cruz. El sugestivo andlisis
por parte de la autora del poema de San Juan de la Cruz «Noche
oscura del alma» a la luz de la ‘sombra’ descentralizadora rosa-
liniana est4 especialmente bien logrado. Courteau persuade con-
vincentemente al lector de que «la noche, del mismo modo que
la sombra, contribuyen a crear un nuevo espacio»l...(que) estd
contenido entre la luz y el objeto y entre el lenguaje y la rea_ll—
dad». Utilizando un término acunado por la autora en su anterior
trabajo sobre Fernando Pessoa, la critico den_omina a este espa-
cio inconcreto «heteroespacio» o «ultraespacio en gI cual el len-
guaje crea una realidad. Puesto que el objeto (poético), como l'a
‘sombra’, es solo reconocible dentro de sus mérgenes lingiiisti-
cos, el texto se convierte en el dnico indicio de realidad.

La poética de Rosalia de Castro en «Negra Slomb.r’a» es un
buen ejemplo de cémo la visién tedrica y la imaginacion critica
pueden confluir para crear nuevos y transgresivos codlgos fle _lec—
tura que rompen las formas tradicionales o formas dicotomicas
estructuralistas de pensamiento acerca del significado de los_ tex-
tos poéticos. Aunque la autora prefiere no entrar en una discu-
sién sobre las implicaciones ideolégicas que la figura descentra-
lizadora de la ‘sombra’ pueda asumir en relacién con la postura
de Rosalia acerca de la amenazante imposicién de la norma lin-
giifstica, cultural y politica castellana, su libro Puede abrir nue-
vos caminos hacia una importante reflexién cﬁtl(ia._Los lectores
de poesia en general y los de lps_ movimientos mistico y m(_)der-
nista en particular pueden recibirlo bien como una herramienta
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teérica o bien como una gufa metodolégica que les permita NORMAS PARA LA PRESENTACION

afrontar el problema de la textualidad y de la inefabilidad, inhe-
rentes a un género que constantemente desafia toda interpreta- DE ORIGINALES

cién refet;ncizlil re(;h:ctiva. El libro de Courteau pretende sugerir DE LA REVISTA «SIGLO DIECINUEVE
que para Rosalia, del mismo modo que para cualquier otro cons-

tructor de realidades en el Modemis?no,%arece nc()] importar tantso (LITERATURA HISPANICA)»
la recuperacion o referencia a una lengua original o a una esen-
cia cultural, como principalmente, la existencia de una serie de
artefactos, de «textos escritos» siempre a disposicién de quien
los necesite; en el caso de Rosalia, los textos que le permiten
avanzar en la construccién de Galicia como una entidad politica
de facto dentro del contexto de la Espafia castellanizada.

e

Los trabajos se enviardan a Ricardo de la Fuente y a la direc-
cién siguiente: Departamento de Filologia Espafiola (Literatura),
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Valladolid, 40071
Valladolid. Los articulos deberdn estar escritos en espafiol.

Los originales se presentaran mecanografiados (en UNE A4 y
por una sola cara), a doble espacio —texto y notas— y sin correc-
ciones manuscritas. Los trabajos no superaran las 30 pdginas y
la extension de las resefas serd de un maximo de 10. Los manus-
critos se presentaran por duplicado. Irdn precedidos, asimismo,
de una hoja en la que figure el titulo del trabajo, el nombre del
autor, su direccién y teléfono, asi como su situacién académica
y el nombre de la institucién cientifica a la que pertenece.
También se haré constar la fecha de envio a la revista.

Se admiten los dos sistemas de citas internacionalmente reco-
nocidos, a saber: la cita tradicional en la que se hace constar el
nombre del autor, el titulo del trabajo, la revista donde se ha
publicado, el nimero de la publicacién, el afio y las paginas, o el
lugar de edicidn del libro, la editorial, el nimero de edicion y el
afo; o el sistema que cita inicamente al autor con el afio del tra-
' bajo entre paréntesis rectangulares y que al final del trabajo con-
| tiene las referencias correspondientes.

“ ' Se ruega el envio de un disco conteniendo el trabajo. Pues

ademds de evitar gastos acelera y simplifica las correcciones de

pruebas. Se debe consignar en pigina aparte el nombre del pro-

grama comercial utilizado, y no se debe utilizar la letra cursiva,

sino siempre el subrayado; ademds de seguir las normas de

‘ citacién que ya se han indicado y las bibliograficas se harin
\ . segiin las normas del MLA.

Los autores a los que se invita a participar en un nimero de

la revista deberan seguir la peticién que se les haga en cuanto a

‘ la extension de su trabajo y no la general aqui ya consignada.

—
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