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ocurre, por ejemplo, con los datos sobre el testamento de D. José
Ram de Viu y las posteriores diferencias familiares sobre él que
tal vez hubiera sido més acertado colocar en un apéndice del
libro y no dentro del corpus del mismo.

Este es un reparo que no empaiia sin embargo la calidad de
un libro que se constituye como el estudio mas completo del
autor hasta la fecha y que invita ademas a continuar el estudio de
este poeta injustamente olvidado.

En resumen, espléndido acercamiento a este poeta aragonés
que ofrece los datos fundamentales de su personalidad y les ras-
trea después de modo perfectamente razonado en su obra.

Carmen Pinacho Redondo

Benito Pérez Galdés, Cuentos fantdsticos, Madrid, Citedra,
1996; ed. de Alan E. Smith, 298 pp.

A mads de un lector extrafiara el adjetivo fantdstico referido a
un corpus de obras de un autor, Pérez Galdés, a quien por lo
comiin se considera el paradigma del realismo decimonénico y
s6lo en sus tltimas producciones narrativas se le concede el cali-
ficativo de idealista, si bien interpretado como una especie de
disidencia. Y sin embargo, mucho antes de que Galdés comen-
zara esa etapa de novelas aleg6ricas (cuya méxima expresién se
da en pleno siglo XX: El caballero encantado - 1909; La razén
de la sinrazon - 1915) y aidn antes de haber encontrado la fér-
mula del realismo socio-mimético que tan profusamente emple-
arfa, habia ya escrito obras que no deben encuadrarse bajo otro
membrete que el de narrativa fantastica. De hecho, su primera
novela es un relato en el que prima el componente fantastico, si
bien la fébula se hace verosimil al presentarse como el delirio de
un loco: me refiero a La sombra, fechada en 1870 pero escrita
sobre 1866, segiin la teoria de Berkowitz, y alrededor de 1867,
segin Shoemaker.

Los doce cuentos que nos presenta Alan E. Smith en su edi-
cién son la muestra de esa veta idealista, fantdstica, o como que-
ramos llamarla, que ya es patente en los comienzos de la vasta
obra galdosiana y que volverd a ser importante al final de la
misma, coexistiendo hasta entonces, de forma mds o menos
latente, con su célebre y acreditado estilo realista. Sus respecti-
vas fechas de publicacién (su primera aparicion fue en todos los
casos en prensa) asi lo atestiguan: «Una industria que vive de la
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muerte» (1865); «La conjuracién de las palabras» (1868); «La
novela en el tranvia» (1871); «La pluma en el viento» (1873);
«La Mula y el Buey» (1876); «La princesa y el granuja» (1877);
«Theros» (1877); «Tropiquillos» (1884); «Celin» (1889);
«;Dénde estd mi cabeza?» (1892); «El pértico de la gloria»
(1896); y «<Rompecabezas» (1897). Todos ellos, por otro lado, se
inscriben en la tradicién cuentistica de Hoffman, Poe y Bécquer,
acusando una herencia roméntica que los aleja del naturalismo
por aquellos afios imperante. .

Pero el presente libro no sélo nos permite penetrar en un as-
pecto poco conocido de la obra narrativa de Galdés, sino que
ademas nos ofrece la primera edicién completa que se hace de
este corpus fantdstico, hasta ahora sélo publicado parcialmente
[algunos de estos doce cuentos aparecen en las Obras Completas
de Aguilar, y en ediciones de Oswaldo Izquierdo Dosta —Ocho
cuentos de Galdés (Las Palmas: Cabildo Insular de Gran Cana-
ria, 1988)— y Germén Gullén —La conjuracion de las palabras
(Barcelona: EDHASA, 1991)].

La introduccidn de Alan E. Smith, que sintetiza, aunque con
modificaciones, y a la vez amplia el contenido de dos de sus tra-
bajos sobre el tema [«Los relatos fantdsticos de Galdos» Actas
del Tercer Congreso Internacional de Estudios Galdosianos,
tomo II (Las Palmas: Cabildo Insular de Gran Canaria, 1990,
223-233); y Los cuentos inverosimiles de Galdés en el contexto
de su obra (Barcelona: Anthropos, 1992)], se ocupa de situar
estas obras dentro de la literatura de la época asi como de la pro-
pia produccién galdosiana, estableciendo su historia editorial;
ademds, plantea las relaciones entre Galdds y el género cuento
desde varias perspectivas: la teoria y la préctica literaria del pro-
pio autor, y la critica suscitada por ellas. Se parte de la paradoja
de que criticos contempordneos del autor, entre los que destaca
Emilia Pardo Bazén, negaran su aptitud para el cuento, segiin la
idea de que era antinatural que un mismo escritor pudiera domi-
nar una multitud de géneros, postura que se mantiene, si bien
sostenida por otros principios, en criticos mds cercanos a noso-
tros como Baquero Goyanes, quien practicamente niega la labor
de Galdds como cuentista.

Sumamente interesantes resultan las opiniones de éste sobre
el cuento, que considera un derivado del cuadro de costumbres
(«Una industria que vive de la muerte» es buena prueba de esa
concepcion), entre las que cabe resaltar ésta, que puede emplear-
se a modo de definicién: «la mdxima condensacién de un asun-
to en forma sugestiva, ingenua, infantil, con la inocente marru-
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lleria de los nifios terribles, que filosofan sin saberlo y expresan
las grandes verdades, candidamente atrevidos a la manera de los
locos, que son realmente personas mayores retrollevadas al cri-
terio elemental y embrionario de la infancia» (pags. 19 y 20).
Con certeza Galdés debié encontrar en esa férmula un remedio
al caduco realismo de la novela burguesa, que progresivamente
abandoné en busca de otras vias de expresion (psicologismo,
idealismo, novela dialogada, etc.), motivo por el cual habria
decidido publicar en formato libro algunos de estos cuentos fan-
tasticos acompafando la edicién de Torquemada en la hoguera
(1889) y la reedicién de La sombra (1890), obra esta iltima tam-
bién fantdstica. Aunque el editor no descarta un mévil meramen-
te econémico, lo cierto es que la reaparicion de estas obras viene
a coincidir con un importante cambio en su pensamiento politi-
co (desengaio del espiritu de la revolucién de 1868 y de la capa-
cidad de la burguesia) y estético (abandono del realismo «orto-
doxo» y experimentacion de nuevas formas literarias) que res-
ponde a la descomposicién que Galdés advierte en los valores
que habian regido la Espafia del dltimo tercio del siglo XIX.
Ante esas transformaciones, que desembocaran en la crisis de fin
de siglo, s6lo una literatura fantistica, desarraigada en cuanto
que ya no reproduce una realidad cada vez mas dificil de com-
prender, parece tener sentido, y atiin mas; solo ese tipo de litera-
tura parece capaz de poder explicarlas. Reproduzco a este res-
pecto las entrafiables palabras con que Alan E. Smith concluye
su estudio introductorio: «Estos doce cuentos fantdsticos son
expresiones del espiritu que de manera sutil y bella convierte en
«extrafia» la realidad cotidiana, para, como decia el lobo, verla
mejor» (pag. 28).

En cuanto a los criterios de edicion, se han empleado como
base para la misma las dltimas versiones completas corregidas
por Galdés, que no en todos los casos se corresponden con la
tltima publicada en vida suya. Por otro lado, se ha corregido la
ortografia de términos extranjeros, modernizado la espafiola y
mantenido en lo posible la puntuacién original. Mencién espe-
cial merece el aparato critico, en el que junto con las tradiciona-
les notas aclaratorias (sefialadas con letras) se ofrece una porme-
norizada relacion de las numerosas variantes textuales (indicadas
por niimeros) que presentan estas obras, lo que permite al estu-
dioso analizar la evolucion del estilo galdosiano a lo largo de sus
diversas ediciones, detalladas en una bibliografia que presenta
ademds los principales trabajos realizados sobre la narrativa fan-
tastica de Galdés.

Resulta sugestivo descubrir que autores tan analizados y edi-
tados como Benito Pérez Galdés sigan deparando sorpresas tanto
al investigador como al lector en general, y eso es precisamente
lo que hace Alan E. Smith al poner a nuestro alcance estos doce
cuentos fantdsticos, arrojando nueva luz sobre una faceta de su
obra literaria tan poco conocida como, quiza, deliberadamente
relegada a un segundo plano por una critica demasiado rigida en
sus planteamientos canénicos, y que al comentar la opra de
Galdds s6lo ha prestado atencién a sus elementos realistas y
naturalistas, olvidando que, como €l mismo dijera, «de la fanta-
sia del verdadero artista brotan, entre los desvarios de la inven-
cién, acentos de verdad adivinatoria y profética, en los cuales
halla nuestro espiritu mas conviccién y consuelos mds grandes
que en la verdad razonada» (pag. 23).

Luis Alvarez Castro
Universidad de Valladolid

Courteau, Joanna. La poética de Rosalia de Castro en «Negra
Sombra», Hispanic Literature, Volumen 23, Lewiston/Quees-
ton/Lampeter: The Edwin Mellen Press, 1995. Resena tradu-
cida del inglés por Félix Pérez.

A pesar de los amplios estudios criticos que se han realizado
sobre la figura de Rosalia de Castro (1836-1888) como una de
las figuras importantes del Romanticismo espaﬁol' y una de las
més importantes representantes del segundo Renacimiento _galle-
go, su poética ha de ser todavia enfocada desde la perspecnva}d_e
las discusiones teéricas contempordneas centradas en las poéti-
cas de la modernidad y sus antecedentes histéricos. Mientras que
el presente estudio constituye un primer paso €n esta direccién,
aporta algo nuevo en los estudios rosalinianos al proponer una
teoria de la textualidad derivada de una rigurosa, aunque emoti-
va lectura del poema «Negra Sombra». o

Aungque la critica opta por no tratar el tema del bllmgi.jlsmo
de Rosalia a lo largo de su estudio, lo inicia con una considera-
cién acerca de la funcién desempeifiada por el uso bien del galle-
go, bien del espafiol en las tres principales colecciones poéticas
de Rosalia. Al escribir Cantares gallegos (1863) y Follas novas
(1880) en gallego, la poetisa no sélo ha recuperado, sino que ha
conferido un nuevo estatus literario a una tradici6n oral ince-
santemente amenazada por la imposicién de la norma castellana.

259



