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prensa y hasta el precio de las entradas. Novelli, Duse y Zacconi
fueron las mds apreciadas.

' Por ultimo tenemos el calendario de los espectdculos en que,
stempre segun la l6gica cronolégica, estan colocadas las distin-
tas representaciones con la indicacion de la compaiiia, la ciudad
y el teatro donde se actuaba y la fecha exacta del espectéculo.

En suma, el objetivo que se proponian las autoras de resefiar
las representaciones teatrales que las compaiifas italianas habian
llevado a los escenarios de Madrid y Barcelona entre la muerte
de Alfonso XII y el inicio de la Primera Guerra Mundial se cum-
ple, pues, ademds de proporcionarnos la cartelera puntual de esas
obras, nos dan una serie de datos relativos a los textos y a la
recepeion del publico. Ese doble interés supone la presentacién
no s6lo de un cuadro literario-artistico sino también de un cua-
dro cultural e histérico-social.

El trabajo, en fin, es util y fundamental para el conocimiento
del teatro del dltimo tercio del siglo XIX y de principios del
actual, de forma que el panorama aqui transcrito nos proporcio-
na nuevas perspectivas para el entendimiento del desarrollo de la
escena espanola en aflos en que el canon realista y el simbolista
buscan su asentamiento.

Ana Rita Bellerone
Universidad de Valladolid

Juan Valera, El arte de la novela (Prélogo y Seleccién de Adolfo
Sotelo Vizquez). Barcelona, Editorial Lumen, coleccién
«Palabra Critica». 1996, 406 paginas.

El notable caudal de ediciones con que en los tltimos afios se
ha enriquecido la narrativa de Juan Valera —especialmente en lo
que respecta a su obra maestra. Pepita Jiménez— es, sin duda, in-
dicio de un interés de lectura que, extendido con toda justicia a
su extraordinario epistolario, hacia mds evidente si cabe la nece-
sidad de procurar al lector interesado un cémodo acceso —al mar-
gen de sus Obras Completas— a la sucesién de escritos teéricos y
criticos que, desde fechas bien tempranas, dan cuenta de la per-
manente y siempre renovada preocupacién del escritor cordobés
por el arte de novelar, y con los que empez6 a dibujar —-mucho
antes de que la madurez llegase en forma de singular vitalidad
creadora — su peculiar posicién al margen de la andadura gene-
ral de la novela espafiola del dltimo tercio del siglo XIX.
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Posicién que, desde su idealismo estético —cuya filiacion
hegeliana ha iluminado suficientemente el propio profesor
Sotelo en sus dos ediciones (1983 y 1989) de Pepita Jiménez—
encuentra su fundamento en una poética de la novela que parte
de su irrenunciable condicién de poesia, fruto por lo tanto de la
imaginacién ceadora, encaminada a la realizacién sensible de lo
bello a través de la forma, y para la que reclamara con insisten-
cia toda la potestad que emana de su naturaleza de «género tan
comprensivo y libre que todo cabe en ella, con tal que sea histo-
ria fingida». Desde esta concepcion libérrima y proteica de un
género para el que no reconoce mds ley de verosimilitud que la
emanada de la fantasia e imaginacion del creador, y al que nega-
rd toda ley de finalidad mas alla del deleite fruto de la contem-
placién de la hermosura encarnada en las formas artisticas.
Valera se aplicard a la sostenida creacién de universos noveles-
cos primorosamente tejidos en urdimbre psicoldgica, manifesta-
cién sensible —y valora, para refutarlas, las sucesivas modulacio-
nes historicas de un realismo del que estéticamente descree y del
que éticamente discrepa. Y es precisamente la profunda homo-
geneidad de la preceptiva narrativa de Juan Valera, cuyas inva-
riantes se proyectan con insistencia en los prologos, postdatas o
dedicatorias de que doté a sus novelas, asi como en los propios
entresijos de la creacién, lo que reclama como indispensable la
lectura y conocimiento de los textos que aqui se ofrecen.

Bajo el titulo de El arte de la novela, el profesor Adolfo
Sotelo ha reunido una seleccion de doce ensayos, discursos y
articulos que, en justa correspondencia con aquél, quieren ser, y
son, elocuente y significativo recorrido por la muy amplia Grbita
cronolégica que el quehacer de Juan Valera como tedrico y criti-
co de la novela dibuja desde 1860 —fecha en que ve la luz su pro-
gramdtico ensayo «De la naturaleza y caricter de la novela»,
donde quedan perfectamente establecidas las claves de su poéti-
ca narrativa—, hasta 1904, en que se ocupa, pocos meses antes de
su muerte, y sin que aquéllas se vean apenas modificadas, de la
literatura regeneracionista finisecular en la serie de articulos que
se engloban bajo el epigrafe de «La terapéutica social y la nove-
la profética».

Entre una y otra fecha, casi medio siglo en la historia de la
novela espafiola discurre ante la mirada del autor de Pepita
Jiménez, una mirada de la que el presente volumen viene a dar
cumplida cuenta a través de los dos modelos de discurso que,
partiendo de la interesante distinci6n establecida en su dia por el
profesor H. Mitterrand a propésito de la obra critica de Zola,
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cabe denominar «modelo de produccién» —es decir, el discurso
tedrico y programatico, enunciado de principios a cuyo patrén
responde el temprano «De la naturaleza y caricter de la novela»—
y «modelo de recepcién» el discurso critico valorativo de obras
ajenas desde los parametros asentados en la critica tedrica, tales
los andlisis de Morrila (1886-87), verdadera pieza central del
mosaico tedrico y critico elaborado por la pluma de Valera a lo
largo de esta media centuria, ambos modelos de discurso concu-
rren a trazar la permanentes sefas de identidad de la atalaya esté-
tica desde la que su autor se erigié en atento observador de la
novela contempordnea: tarea a cuyo esclarecimiento responde
esta meditada seleccion de textos, especialmente a la luz del
importante estudio preliminar que la abre, donde, bajo este rétu-
lo, se dibuja con rigor y profundo conocimiento el lugar de Juan
Valera creador, tedrico y critico en las sucesivas inflexiones que
Jjalonan el complejo itinerario de la novela y la critica espanolas
en el marco histérico dominado por la poética del realismo.

Itinerario e inflexiones a cuyo impecable trazado en sus suce-
sivas fases dedica el profesor Adolfo Sotelo la parte fundamen-
tal de su extenso prologo, y donde la singular independencia
estética de este conspicuo defensor de lo que el profesor
Montesinos acufié como «novela en libertad» se aquilata al com-
pas del permanente didlogo que su obra critica y de creacién
entabla con todas ellas, asentado en el continuo tejerse y deste-
jerse de los presupuestos fundamentales con que ya al inicio de
la década de los 60 habia mostrado su abierta discordancia con
los principios del realismo emergente. Desde ellos, declinara el
abierto compromiso histérico con la realidad contemporanea que
moldea la novela tendenciosa de los afos 70, y asistird a la pro-
gresiva asimilacion y maduracién en Espafia de las doctrinas y
las practicas del naturalismo de Zola, de las que levantara acta
minuciosa —a través de su pertinaz y sesgada identificacion con
lo que califica desdefiosamente de «moderno realismo» de
importacion, grosero y pretencioso en sus afanes— a lo largo de
sus Apuntes sobre el nuevo arte de asuncién de la imperfecta rea-
lidad como materia y fuente de inspiracién primera de la novela,
y. en consecuencia, a toda voluntad de compromiso historico,
ético o sociologico de ésta con aquélla, dan medida cuenta de la
continuidad de principios desde la que se asomard a la encruci-
jada de caminos narrativos que impone la crisis de la poética
naturalista, asi como a la emergencia de lo que él mismo cali-
ficard de «novela terapéutica» finisecular.

Vaivenes y modulaciones de la historia estética y literaria a
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cuyo complejo trenzado, en la pauta de una constante —e impres-
cindible— dialéctica entre novela y critica, contribuye activamen-
te don Juan Valera desde su particular mirador, y que el presente
volumen viene a iluminar con rigor y precision a través del largo
itinerario trazado por su pluma y su pupila.

Marta Cristina Carbonell
Universidad de Barcelona

Francisco de Téjar (traductor) La filésofa por amor, ed. Joaquin
Alvarez Barrientos, Universidad de Cadiz, 1996, 240 paginas.

Se reedita modernamente la traducciéon de una novela de
indudable interés, que aglutiné a finales del siglo XVIII los inte-
reses morales de cierto sector de la poblacién al proponer un
nuevo modelo de relacion entre hombres y mujeres. En una
época en la que la nocién de originalidad no tenia el relieve que
conoci6é después, publicar una novela (u otra obra literaria)
mediante la formula de la adaptacién o la traduccién, sin dar a
conocer el nombre del autor del original, no suponia un robo lite-
rario o un plagio. En este sentido, como sefiala Alvarez
Barrientos, tiene mds interés comprobar que era el modo de
apropiarse de una nueva formula literaria y presentarla al publi-
co, dando paso a las novedades europeas del momento, tanto
desde la perspectiva del género como desde la ideologica.

Alvarez Barrientos ha llevado a cabo una doble labor de
desentrafiamiento. Por un lado, ha resuelto el problema de la
autoria de la novela, al localizar su original francés. Ha descu-
bierto que La filosofia por amor no es una version libre de la
Nouvelle Heloise de Rousseau sino traduccion de La philosophe
par amour, novela publicada en Paris en 1765 por un desconoci-
do abogado llamado Gatrey. Téjar habria traducido esta novela,
en la linea de mostrar al piblico una literatura nueva, que le
supuso numerosos conflictos con la Inquisicion.

Por otro lado, el editor aporta numerosas noticias sobre el casi
desconocido Francisco de Téjar, que resulta haber estado casado
con la hermana del poeta Iglesias de 1a Casa y en relacion con el
grupo ilustrado de Salamanca. Entre sus amistades figuran per-
sonalidades de la talla de Toribio Nunez, Gallardo, Jos¢ Somoza
y otros. Y entre sus actividades como editor e impresor sobresal-
dria su labor al frente del Semanario erudito y curioso de
Salamanca, ademds de la publicacién de numerosas comedias,
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