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sentir la exigencia de condenar una parte del pasado nacional y
atacar a la _ﬁgura de Felipe II. Por lo tanto, concluye Elena
Ll_veram, asistimos en la segunda mitad del siglo a un acerca-
miento a esa tendencia apologética caracteristica de la hitorio-
grafia espafiola de la que habia derivado la actitud literaria de las
obrai de Enciso, Vélez de Guevara y Montalbdn. Los autore.:s
espanoles del siglo XIX en un primer periodo parecen acercarse
ala tgndencia de los demds escritores europeos adversos a Felipe
II, mientras sucesivamente asistimos a una parcial aproximacion
a la elaboracién de los acontecimientos presentes en la literatura
del siglo XVIL

' La ﬁgu-ra de don Carlos a lo largo de los siglos parece evolu-
cionar hagla una interpretacion menos patética. La ficcién litera-
ria, al atribuirle el papel de victima inocente de la crueldad del
rey, le otorgaba una dimensién mucho mayor de la probable rea-
lldaq. Al redncir el conflicto entre los dos personajes don Carlos
vo!wé a ser el principe enfermo, inepto para el gobiemo, segL'n;
la imagen que la tradicion del siglo X VII nos habia transmitido.

A pesar de esta evolucion las potencialidades dramaticas de
este episodio de la historia siguen apasionando: en nuestro siglo
no han faltado escritores que han vuelto a ocuparse de los an—
trastes entre Felipe IT y su infeliz hijo.

E’ste interesante trabajo, acompanado de una completa biblio-
graﬁg nos demuestra en definitiva la vitalidad del teatro espanol
d_el siglo XIX y ofrece al estudioso de la literatura multiples oca-
stones de reflexion con respecto a las relaciones de los drama-
turgos de esta época con su propio pasado histérico.

Margherita Bernard
Universidad de Bergamo

Lidifl Bonzi e Loreto Busquets, Compagnie Teatrali Italiane In
Spagna. (]385-]9!3), Consiglio Nazionale delle Riserche
Bulzoni Editore, Roma, 1991, 790 pp. ‘

El estudio de las profesoras Bonzi y Busquets sobre las repre-
sentaciones llevadas a cabo por las compaiifas teatrales italianas
en el pt_erfodo 1885-1913 representa un sélido trabajo de docu;
me.ntacuin sobre un momento tan denso e interesante de la his-
toria del_ teatro espanol. El libro se estructura en tres capitulos: el
repertorio, las companias y los espectdculos. Complementa el

trabajo una itil bibliografia y un indice de autores y obras repre-
sentadas.

El empeifio de las autoras hay que contextualizarlo en cone-
xién con trabajos sobre el teatro local de autores como Sirera
(1986). Ramos (1965), Gonzilez Miranda (1971), Emilio
Salcedo (1978) y otros muchos que suponen aportaciones par-
ciales hacia la realizacién de una cartelera que nos da cumplida
cuenta de la realidad del texto escenificado en Espana durante el
siglo XIX. En una etapa de conflictiva convivencia de viejo y
nuevo, de tendencias tradicionales y exigencias de renovacion, es
el paso hacia la «modernidad»; en ese sentido Europa presenta
rasgos comunes como para hablar de «Periodo unitario».

Al examinarlas, las distintas piezas teatrales estan clasifica-
das segtn el idioma de origen en que fueron escritas. Entre los
varios repertorios se subraya una marcada preferencia para las
obras francesas, las italianas y alguna obra espaiola (castellana
o catalana) debido a motivaciones de cortesia y de conveniencia
con el fin de crear un clima de simpatia y propenso a aceptar
positivamente el trabajo de la compaiiia.

En general no existian limites de género o de estilo, el unico
criterio de eleccion era el gusto del publico al que le gustaban
cada vez mas el asi llamado teatro comercial o de gobierno en
detrimento del teatro cldsico, lleno de consideraciones filosofi-
cas, por tanto abstracto, privado de aliciente y de sentido pricti-
co. La clase burguesa, que era la que asistia a los espectdculos,
queria ver representadas las problematicas del momento: para
esc tipo de publico no era suficiente disfrutar con la representa-
cién sino que necesitaba también mantener el contacto con la
realidad que vivia a diario y que le preocupaba; dominaba el
gusto por el teatro realista. Asi se entiende el poco aprecio con
que la critica recibi6 las comedias de Goldoni (siempre presente
en el repertorio de las compaiiias), a menudo tachadas de tener
temas sencillos, descontados y de todas formas anticuados para
una representacion actual delante de un piblico moderno.

Discreta es también la presencia de obras del teatro inglés
representado ademds de por la gran figura de Shakespeare, por el
teatro cémico de Byron, el simbolista Oscar Wilde y el realista
Parker.

El ltimo de los once repertorios es el griego cldsico limitado
a dos tragedias: La Orestiada de Esquilo y Edipo rey de Séfo-
cles.

En el segundo capitulo se analizan, en orden cronologico, las
veinte compaiias que en ese periodo pisaron el escenario espa-
fiol, mencionando de cada una los actores que la constituian, el
repertorio representado, la reaccion de la critica a través de la
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prensa y hasta el precio de las entradas. Novelli, Duse y Zacconi
fueron las mds apreciadas.

' Por ultimo tenemos el calendario de los espectdculos en que,
stempre segun la l6gica cronolégica, estan colocadas las distin-
tas representaciones con la indicacion de la compaiiia, la ciudad
y el teatro donde se actuaba y la fecha exacta del espectéculo.

En suma, el objetivo que se proponian las autoras de resefiar
las representaciones teatrales que las compaiifas italianas habian
llevado a los escenarios de Madrid y Barcelona entre la muerte
de Alfonso XII y el inicio de la Primera Guerra Mundial se cum-
ple, pues, ademds de proporcionarnos la cartelera puntual de esas
obras, nos dan una serie de datos relativos a los textos y a la
recepeion del publico. Ese doble interés supone la presentacién
no s6lo de un cuadro literario-artistico sino también de un cua-
dro cultural e histérico-social.

El trabajo, en fin, es util y fundamental para el conocimiento
del teatro del dltimo tercio del siglo XIX y de principios del
actual, de forma que el panorama aqui transcrito nos proporcio-
na nuevas perspectivas para el entendimiento del desarrollo de la
escena espanola en aflos en que el canon realista y el simbolista
buscan su asentamiento.

Ana Rita Bellerone
Universidad de Valladolid

Juan Valera, El arte de la novela (Prélogo y Seleccién de Adolfo
Sotelo Vizquez). Barcelona, Editorial Lumen, coleccién
«Palabra Critica». 1996, 406 paginas.

El notable caudal de ediciones con que en los tltimos afios se
ha enriquecido la narrativa de Juan Valera —especialmente en lo
que respecta a su obra maestra. Pepita Jiménez— es, sin duda, in-
dicio de un interés de lectura que, extendido con toda justicia a
su extraordinario epistolario, hacia mds evidente si cabe la nece-
sidad de procurar al lector interesado un cémodo acceso —al mar-
gen de sus Obras Completas— a la sucesién de escritos teéricos y
criticos que, desde fechas bien tempranas, dan cuenta de la per-
manente y siempre renovada preocupacién del escritor cordobés
por el arte de novelar, y con los que empez6 a dibujar —-mucho
antes de que la madurez llegase en forma de singular vitalidad
creadora — su peculiar posicién al margen de la andadura gene-
ral de la novela espafiola del dltimo tercio del siglo XIX.

T

Posicién que, desde su idealismo estético —cuya filiacion
hegeliana ha iluminado suficientemente el propio profesor
Sotelo en sus dos ediciones (1983 y 1989) de Pepita Jiménez—
encuentra su fundamento en una poética de la novela que parte
de su irrenunciable condicién de poesia, fruto por lo tanto de la
imaginacién ceadora, encaminada a la realizacién sensible de lo
bello a través de la forma, y para la que reclamara con insisten-
cia toda la potestad que emana de su naturaleza de «género tan
comprensivo y libre que todo cabe en ella, con tal que sea histo-
ria fingida». Desde esta concepcion libérrima y proteica de un
género para el que no reconoce mds ley de verosimilitud que la
emanada de la fantasia e imaginacion del creador, y al que nega-
rd toda ley de finalidad mas alla del deleite fruto de la contem-
placién de la hermosura encarnada en las formas artisticas.
Valera se aplicard a la sostenida creacién de universos noveles-
cos primorosamente tejidos en urdimbre psicoldgica, manifesta-
cién sensible —y valora, para refutarlas, las sucesivas modulacio-
nes historicas de un realismo del que estéticamente descree y del
que éticamente discrepa. Y es precisamente la profunda homo-
geneidad de la preceptiva narrativa de Juan Valera, cuyas inva-
riantes se proyectan con insistencia en los prologos, postdatas o
dedicatorias de que doté a sus novelas, asi como en los propios
entresijos de la creacién, lo que reclama como indispensable la
lectura y conocimiento de los textos que aqui se ofrecen.

Bajo el titulo de El arte de la novela, el profesor Adolfo
Sotelo ha reunido una seleccion de doce ensayos, discursos y
articulos que, en justa correspondencia con aquél, quieren ser, y
son, elocuente y significativo recorrido por la muy amplia Grbita
cronolégica que el quehacer de Juan Valera como tedrico y criti-
co de la novela dibuja desde 1860 —fecha en que ve la luz su pro-
gramdtico ensayo «De la naturaleza y caricter de la novela»,
donde quedan perfectamente establecidas las claves de su poéti-
ca narrativa—, hasta 1904, en que se ocupa, pocos meses antes de
su muerte, y sin que aquéllas se vean apenas modificadas, de la
literatura regeneracionista finisecular en la serie de articulos que
se engloban bajo el epigrafe de «La terapéutica social y la nove-
la profética».

Entre una y otra fecha, casi medio siglo en la historia de la
novela espafiola discurre ante la mirada del autor de Pepita
Jiménez, una mirada de la que el presente volumen viene a dar
cumplida cuenta a través de los dos modelos de discurso que,
partiendo de la interesante distinci6n establecida en su dia por el
profesor H. Mitterrand a propésito de la obra critica de Zola,
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