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para el estudioso del género en Espafa. Se trata de un libro
ameno, bien escrito, amplio en sus fuentes y en sus aportes, creo
que definitivo para mejor conocer una ciudad y unas gentes que
en el siglo XIX crean un periodo tnico de su Historia y de su
Literatura.

Antonio A. Gémez Yebra
Unversidad de Malaga

Elena Liverani, Un personaggio tra storia e letteratura. Don
Carlos nel teatro spagnolo del XIX secolo, Firenze, La Nuova
Italia, 1994, 266 pp.

Es curioso y apasionante para los estudiosos de la literatura el
encontrarse con aquellas figuras que recorren un itinerario pecu-
liar a través del tiempo y del espacio dibujando una red de con-
tactos que revelan y confirrnan las profundas interrelaciones que
caracterizan la cultura europea.

Una de tales figuras es indudablemente don Carlos, el infeliz
hijo de Felipe II, quien emprende un viaje cultural que, arran-
cando desde lo histérico, a medida que pasa el tiempo y mudan
los' escenarios geograficos de los autores que por €l se interesan,
se interna en el ambito legendario, literario, musical, haciéndose
en cada caso portador de significaciones que seguramente lo
trascienden.

Es con gran interés, por lo tanto, que leemos el documentado
trabajo de Elena Liverani quien, en este ensayo, se dedica a la
presencia de don Carlos en el teatro espafiol del siglo XIX. La
e_studiosa italiana antes de afrontar el objeto central de su inves-
tlgac%én nos presenta un cuadro exhaustivo de los acontecimien-
tos histéricos y de las discrepantes interpretaciones que los dis-
tintos historiadores han elaborado.

Como es sabido la trdgica muerte del principe heredero de un
reino tan importante en el panorama europeo de la época, susci-
t0 enorme conmocion y curiosidad. Los historiadores se dividie-
ron de inmediato en dos bandos: los espaioles e italianos cuyo
interés precipuo era el de defender la actuacion de Felipe IT, y los
pertenecientes a los demds paises europeos que adoptaron una
postura mds critica con respecto al monarca espafol. Segiin los
defensores de la corona don Carlos habia muerto de muerte natu-
ral y su encarcelamiento respondia a la exigencia de evitar la

sucesién al trono de un principe inepto y demente que hubiera
ocasionado innumerables desgracias a los stibditos. Los historia-
dores europeos en cambio sostuvieron la teoria de una motiva-
cién personal de Felipe, es decir los celos por la relacion amoro-
sa entre el principe y la reina Isabel de Valois sin olvidar el apoyo
otorgado por don Carlos a la rebelién de Flandes.

Para dibujar un cuadro histérico sintético pero completo y
documentado, Elena Liverani se ha valido de estudios tradicio-
nales, como el de Gachard, sin descuidar otros aportes mas o
menos recientes como los de Giardini, Pfandl, Fernandez
Alvarez, Elliot, Parker y Ferdinandy. A pesar de que el abundan-
te material historiogréfico relativo a Felipe II parece alejar defi-
tivamente del monarca espafiol la acusaciéon de homicidio,
muchos historiadores consideran ain no resuelta del todo la
cuestion de las responsabilidades morales del rey con respecto a
la muerte de su hijo.

Para comprender la tendencia de los autores de piezas teatra-
les del siglo pasado a modificar los acontecimientos historicos y
a dibujar al personaje de manera idealizada, el estudio se remon-
ta a los origenes de la leyenda negra, actitud negativa hacia
Espafia —indudablemente alimentada en las cortes europeas hos-
tiles a Felipe II- que se basé también en obras en las que se
denunciaban las atrocidades cometidas por la Santa Inquisicion
y en la conquista de América. La autora pasa en resefia los prin-
cipales textos que sostuvieron la leyenda negra. En Europa la
Apologia de Guillermo de Orange, el epistolario de Antonio
Pérez, secretario de Felipe II, textos histéricos y relaciones de
viajeros franceses consideraron la muerte de don Carlos como un
episodio més que demostraba la crueldad del monarca espafiol:
al mismo tiempo en Espafia historiadores y literatos se dedicaban
a la exaltacion del rey prudente. S6lo mas tarde gracias a ilustra-
dos y roménticos la actuacién de Felipe II fue encarada de mane-
ra critica también en Espafa.

Me ha parecido fundamental el andlisis de la formacién de la
leyenda negra porque justamente los textos mencionados si por
una parte ponen de relieve las causas politicas que han motivado
la «transfiguracién» de los acontecimientos, por otra van confi-
gurando una serie de aspectos de la personalidad de don Carlos
que llegardn a ser elementos constantes en los textos sucesivos.
Sin embargo son algunos textos literarios —franceses, ingleses,
italianos, alemanes— que recogen la figura transformada del prin-
cipe y la convierten de manera definitiva en personaje literario.
Las obras de Saint-Réal, Otway, Alfieri y Schiller se colocan por
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lo tanto como un eslabén entre la tradicion histdrica espafiola y
los textos literarios del siglo XIX. La elaboracién literaria del
personaje no deja de tener relaciones con la politica: como
demuestra el extraordinario drama de Schiller el arte se apropia
de la historia interpretindola segiin una dptica contemporinea
para enviar al lector/espectador un mensaje ideologico.

Una vez establecidos y comentados los antecedentes histori-
cos y literarios Elena Liverani se introduce de lleno en el con-
texto de la Espaiia del siglo XIX, periodo en el que se observa un
cambio en la actitud de los escritores frente al reinado de Felipe
II: al talante apologético caracteristico de la cultura espafiola se
sustituye una visibn mas critica hacia el pasado histdrico
nacional. El entusiasmo liberal y la lucha contra el absolutismo
que caracterizan las primeras dos décadas del siglo motivan de
manera evidente el radical cambio de posicidn frente a Felipe II
que demuestran historiadores y literatos quienes a través de su
actitud se conectan con la tradicién europea. En las obras de los
autores de este periodo el monarca encarna el absolutismo que
los intelectuales espaiioles habian combatido y cuya vuelta te-
mian: de esta manera se explica el retrato absolutamente negati-
vo que aparece en las obras de comienzos de siglo, en las que, en
un contexto de tirdnica opresion politica y dependencia de las
crueldades de la Inquisicidn, encuentra lugar también la respon-
sabilidad del asesinato de su hijo.

Tras haber rapidamente analizado la produccién historiogra-
fica del siglo XIX con respecto a las figuras de Felipe II y su
hijo, se pasa a considerar su presencia en obras literarias: es sor-
prendente observar de qué manera estos personajes de la historia
hayan atraido a poetas —Quintana, el duque de Rivas— novelistas
—Ramirez y las Casas-Deza, Ochoa— y dramaturgos —Zorrilla, el
dugue de Rivas, Muiioz Maldonado.

El andlisis de Elena Liverani se centra en cinco dramas que
llevan a la escena el conflicto entre Felipe Il y su hijo (Don
Carlos de Castellanos, Felipe I1 de Diaz, Isabel de la Paz de
Figueroa, Felipe el Prudente de Calvo Asensio y El haz de lefia
de Niifiez de Arce). Las tres primeras obras mencionadas se colo-
can dentro del género mas caracteristico del teatro roméntico, el
drama histérico. El absolutismo de Fernando VII evocaba para la
generacion romantica la imagen de Felipe Il y a través del recha-
zo hacia la actuacion tirdnica del monarca Habsburgo se expre-
saba una exigencia de mayor libertad politica. Don Carlos asume
por lo tanto el papel de intérprete de las reivindicaciones de los
intelectuales liberales. Por otra parte, observa justamente la

investigadora italiana, los aspectos menos politicos de la historia
de don Carlos se adaptaban perfectamente a los temas preferidos
por los autores de dramas historicos, en los que tragicos conflic-
tos de amor y muerte representaban en su casi totalidad el niicleo
dramdtico. En estas obras don Carlos asume los rasgos tipicos
del héroe roméntico: es un enamorado infeliz derrotado por el
destino como don Alvaro, Macias y Manrique; como Ruggero,
protagonista de La conjuracion de Venecia es un hombre cuya
vida se encuentra fatalmente enlazada a los acontecimientos
politicos y sus intentos de reivindicar el derecho a la libertad
estan destinados al fracaso. Don Carlos, transformado en victima
de la intolerancia, y su amada, que asume todas las caracterfs-
ticas de la herofna roméntica, se convirtieron en una pareja en
perfecta sintonia con las exigencias de la escena espafiola de la
época gracias a una reelaboracién original que sin embargo los
alejo de la tradicion legendaria europea.

La conclusion de la primera etapa de la nueva elaboraci6n del
tema estd constituida por la obra de Figueroa, de 1839, en la que
el principe no muere porque su padre se convence de su sinceri-
dad y de su bondad, perdonandolo. Este desenlace, sin antece-
dentes en los anteriores textos sobre el tema, es un indice tam-
bién de un cambio de sensibilidad que anunciaba la conclusion
del ciclo del drama histdrico.

Felipe el Prudente de Calvo Asensio, pieza estrenada en
1853, se aleja netamente de los tres dramas histéricos manifes-
tando de manera patente los cambios sobrevenidos en el panora-
ma literario. Sin embargo, indudablemente, otros elementos
influyeron en el primer drama que deja de presentar a Felipe 1I
como un tirano. Ademds de una pérdida de interés por los temas
politicos, hay que considerar que en los textos histéricos publi-
cados en esos afios hay evidentes intentos de juzgar de manera
mds objetiva la actuacion del monarca espafiol que empieza a
liberarse de varias acusaciones que habia recibido.

El paso definitivo en esta direccion lo cumple Nifiez de Arce
quien, basdndose en las afirmaciones de Gachard, representa la
tragedia bajo un nuevo punto de vista encarando la historia de
manera mas rigurosa. Tan es asi que varios criticos consideran El
haz de lefia como la obra que sanciona la muerte de la leyenda
negra relativa a don Carlos. Sin quitarle encanto al protagonista,
Nifiez de Arce lleva a la escena su muerte tragica pero debida a
causas naturales. Es indudable que los progresos de la documen-
tacién histérica tuvieron un peso en este cambio de actitud pero
no hay que olvidar que los intelectuales espafioles dejaron de
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sentir la exigencia de condenar una parte del pasado nacional y
atacar a la _ﬁgura de Felipe II. Por lo tanto, concluye Elena
Ll_veram, asistimos en la segunda mitad del siglo a un acerca-
miento a esa tendencia apologética caracteristica de la hitorio-
grafia espafiola de la que habia derivado la actitud literaria de las
obrai de Enciso, Vélez de Guevara y Montalbdn. Los autore.:s
espanoles del siglo XIX en un primer periodo parecen acercarse
ala tgndencia de los demds escritores europeos adversos a Felipe
II, mientras sucesivamente asistimos a una parcial aproximacion
a la elaboracién de los acontecimientos presentes en la literatura
del siglo XVIL

' La ﬁgu-ra de don Carlos a lo largo de los siglos parece evolu-
cionar hagla una interpretacion menos patética. La ficcién litera-
ria, al atribuirle el papel de victima inocente de la crueldad del
rey, le otorgaba una dimensién mucho mayor de la probable rea-
lldaq. Al redncir el conflicto entre los dos personajes don Carlos
vo!wé a ser el principe enfermo, inepto para el gobiemo, segL'n;
la imagen que la tradicion del siglo X VII nos habia transmitido.

A pesar de esta evolucion las potencialidades dramaticas de
este episodio de la historia siguen apasionando: en nuestro siglo
no han faltado escritores que han vuelto a ocuparse de los an—
trastes entre Felipe IT y su infeliz hijo.

E’ste interesante trabajo, acompanado de una completa biblio-
graﬁg nos demuestra en definitiva la vitalidad del teatro espanol
d_el siglo XIX y ofrece al estudioso de la literatura multiples oca-
stones de reflexion con respecto a las relaciones de los drama-
turgos de esta época con su propio pasado histérico.

Margherita Bernard
Universidad de Bergamo

Lidifl Bonzi e Loreto Busquets, Compagnie Teatrali Italiane In
Spagna. (]385-]9!3), Consiglio Nazionale delle Riserche
Bulzoni Editore, Roma, 1991, 790 pp. ‘

El estudio de las profesoras Bonzi y Busquets sobre las repre-
sentaciones llevadas a cabo por las compaiifas teatrales italianas
en el pt_erfodo 1885-1913 representa un sélido trabajo de docu;
me.ntacuin sobre un momento tan denso e interesante de la his-
toria del_ teatro espanol. El libro se estructura en tres capitulos: el
repertorio, las companias y los espectdculos. Complementa el

trabajo una itil bibliografia y un indice de autores y obras repre-
sentadas.

El empeifio de las autoras hay que contextualizarlo en cone-
xién con trabajos sobre el teatro local de autores como Sirera
(1986). Ramos (1965), Gonzilez Miranda (1971), Emilio
Salcedo (1978) y otros muchos que suponen aportaciones par-
ciales hacia la realizacién de una cartelera que nos da cumplida
cuenta de la realidad del texto escenificado en Espana durante el
siglo XIX. En una etapa de conflictiva convivencia de viejo y
nuevo, de tendencias tradicionales y exigencias de renovacion, es
el paso hacia la «modernidad»; en ese sentido Europa presenta
rasgos comunes como para hablar de «Periodo unitario».

Al examinarlas, las distintas piezas teatrales estan clasifica-
das segtn el idioma de origen en que fueron escritas. Entre los
varios repertorios se subraya una marcada preferencia para las
obras francesas, las italianas y alguna obra espaiola (castellana
o catalana) debido a motivaciones de cortesia y de conveniencia
con el fin de crear un clima de simpatia y propenso a aceptar
positivamente el trabajo de la compaiiia.

En general no existian limites de género o de estilo, el unico
criterio de eleccion era el gusto del publico al que le gustaban
cada vez mas el asi llamado teatro comercial o de gobierno en
detrimento del teatro cldsico, lleno de consideraciones filosofi-
cas, por tanto abstracto, privado de aliciente y de sentido pricti-
co. La clase burguesa, que era la que asistia a los espectdculos,
queria ver representadas las problematicas del momento: para
esc tipo de publico no era suficiente disfrutar con la representa-
cién sino que necesitaba también mantener el contacto con la
realidad que vivia a diario y que le preocupaba; dominaba el
gusto por el teatro realista. Asi se entiende el poco aprecio con
que la critica recibi6 las comedias de Goldoni (siempre presente
en el repertorio de las compaiiias), a menudo tachadas de tener
temas sencillos, descontados y de todas formas anticuados para
una representacion actual delante de un piblico moderno.

Discreta es también la presencia de obras del teatro inglés
representado ademds de por la gran figura de Shakespeare, por el
teatro cémico de Byron, el simbolista Oscar Wilde y el realista
Parker.

El ltimo de los once repertorios es el griego cldsico limitado
a dos tragedias: La Orestiada de Esquilo y Edipo rey de Séfo-
cles.

En el segundo capitulo se analizan, en orden cronologico, las
veinte compaiias que en ese periodo pisaron el escenario espa-
fiol, mencionando de cada una los actores que la constituian, el
repertorio representado, la reaccion de la critica a través de la
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