de perfeccién que su padre tenia de la mujer; este ideal, por cier-
to, no parece que tuviera mucho que ver con la persona de
Frasquita Larrea*, tan admirada y al mismo tiempo tan denosta-
da por la autora.

Estas mujeres de buena posici6n, ociosas, melancélicas,
demasiado imbuidas, a veces, en sus propias frustraciones tienen
mucho que ver con las protagonistas de buena parte de la novela
curopea de la segunda mitad del siglo, aunque el tratamiento de
su desazon y fastidio vital se afronte desde la perspectiva de que
deriva no de un problema colectivo al que la comunidad necesi-
te dar nueva respuesta, sino de una distorsién individual que dis-
capacita a estas mujeres —disconformes con el papel que se les ha
asignado— para encontrar su verdadera funcién en el seno de la
familia y de la sociedad. En realidad, como habiamos advertido,
muchas de estas relaciones constituyen una réplica a la novelis-
tica francesa, en especial a la de George Sand; pero al afrontar en
estas obras el problema del adulterio, signo que marca el princi-
pio del resquebrajamiento de los sistemas tradicionales®, Ferndn
Caballero abre el camino de uno de los principales temas del
realismo europeo.
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Sabido es que Juan Nicol4s consideraba que su mujer era demasiado roméntica y
que debia sujetar su exaltacién sentimental a la razén. Tras muchas discusiones Frasquita
decidi6 separarse de su marido en la primavera de 1806 para volverse a Espaiia cuando
vivian en Alemania. Juan Nicolds no parecié lamentarlo demasiado y advirtié:
Si no quiere ser otra ha hecho muy bien en marcharse; cuando ella cambie, cuan-
do se convierta en humilde, ddcil, obediente, complaciente y econémica, serd
recibida por mi con los brazos abiertos.
Cf., Montoto, S., Ferndn Caballero (Algo mds que una biografia), p. 48.
Asimismo le indicaba una y otra vez que las mujeres debian «tener fe en sus padres
y maridos». Cf., ldem, p. 64.

*  Ciplijauskaité, B., La mujer insatisfecha. El adulterio en la novela realista,
Edhasa, Barcelona, 1984.
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LA CONFUSION REINANTE.
DEFINICIONES Y ESTRUCTURAS
DE LA PROSA BREVE DE FERNAN
CABALLERO

Rosa Maria Grillo
Universidad de Salerno

La azarosa y dispar vida de Cecilia Bohl de Fab_er‘ —sus estu-
dios en Alemania, la influencia de los padres, los viajes, los tres
matrimonios (la aventura en Puerto Rico, la pOSl(Elqu estelar
como marquesa de Arco-Hermoso, la pobreza.y la tragica muer-
te de Antonio Arrom de Ayala)- y la relevancia de su n_ovcla La
Gaviota en el panorama de la narrativa equﬁola d:e mecl_ladqsl del
siglo XIX han sido objeto de much_os trabaj_os de investigacion y
analisis. Lo que menos se ha estudiado ha 51.d0 su conmbucmfl a
la teoria y a la prictica del cuento que precisamente en los afios
de actividad de la escritora iba ganando en Espaiia autonomia
estructural y una cierta homogeneidad formal, ,llberandose Qe
lazos, dependencias e interferencias con otros géneros y subge-
neros narrativos. _ o

A esta etapa de evoluci6n y asentamiento contribuyd no poco
Ferndn Caballero y no sélo con su conspicua obfa de ficcidn. Si
bien no escribié nunca textos tedricos ni ensayisticos, en su volu-
minosa correspondencia y en algiin prélogo o advertencia E}l lec-
tor nos ha dado indicaciones notables sobre la trayectoria del
cuento como género literario y el uso Qe nombres y etiquetas
para indicar y diferenciar los diversos tipos de narrativa breve
que se publicaban en periédicos y foll;tmes. ' '

Mucho se ha escrito sobre La Gaviota como pieza fundacio-
nal del renacimiento de la novela en Espafa, género _ausente
como produccién autictona pero presente en las t{aducmones de
autores contempordneos ingleses y franceses; atn peor era la
situacién del cuento que ni existia como género hterarl’o ni como
nombre univoco para indicar producciones contemporaneas aun-
que extranjeras.
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Sin duda Cervantes fue un caso ejemplar de cultivador y teé-
rico de diversos géneros narrativos, introduciendo en el castella-
no el término novela en su sentido etimolégico (diminutivo de
‘novus’): novelar de entonces en adelante significara inventar.
Las palabras del famoso prélogo a las Novelas Ejemplares no
dejan lugar a dudas, y este papel —inventor de un nuevo género
con plena conciencia critica— le ha sido unanimemente reconoci-
do: «yo soy el primero que ha novelado en lengua castellana [...];
€stas son mias propias, no imitadas ni hurtadas: mi ingenio las
engendrd y las parié mi pluma». Siguiendo la tradicién medie-
val, y coherentemente con lo escrito en el prélogo citado, Cer-
vantes llamé el Don Quijote cuento, ya que queria defender la
pertenencia de su personaje a la tradicién oral y popular espafio-
la, al igual que todos los ‘Amadis’ y héroes de los libros de caba-
lleria: no era un invento suyo, sino fruto de la historia y de la cul-
tura popular espafiola (no olvidemos la doble fuente a la que dice
referirse Cervantes, el manuscrito y la memoria colectiva).

Andando los siglos, por razones que no vamos aqui a debatir,
la narrativa desaparece del panorama de la literatura espafiola’;
cuando, con la propagacién del periodismo y de la moda de los

Jfolletines, se empiezan a publicar textos narrativos, se traducen
del francés y del inglés o se ‘copian’ de la tradicién oral: flore-
cen también, como primera produccion original —aunque inspi-
radas por la produccién gala de las fisiologias— aquellas formas
hibridas entre narracién y articulo periodistico que son los cua-
dros de costumbres®.

Epoca de quebrantamiento de cédigos y busqueda de lo
nuevo, de fuerte arraigo en la tradicién popular, atencién al
medio ambiente contempordneo pero también de exaltacién de la
genialidad individual, el romanticismo es la cuna de la narrativa
moderna espafiola: sin distingos de tamafio ni de forma —verso o
prosa— coexisten el cuento (del latin computare y computum,
transcripcion de fibulas, leyendas, mitos, exempla de la tradicién
popular, religiosa u oriental), la novela (creacién individual), el
relato o relacion (narracion de lo acaecido), el cuadro de cos-

" Cfr. José F. Montesinos, Introduccion a una historia de la novela en Esparia en el

siglo XIX, Madrid, Castalia, 1960.

Mucho se ha escrito sobre la relacién —formal e histérica— entre la narrativa
moderna espafiola y el costumbrismo; se puede consultar la exhaustiva bibliografia criti-
ca en Enrique Rubio Cremades, Costumbrismo. Definicidn, cronologia y su relacion con
la novela, en «Siglo diecinueves, n. 1, 1995, pp. 7-25.

tumbres (descripcién de tipos y ambientes, sin casi movimiento
o trama), etc.’ '

En este abigarrado panorama los autores intentan fijar patro-
nes y géneros y, sobre todo, dar un titulo clarificador a sus tex-
tos, agregando adjetivos y subtitulos que a veces se refierfa{] al
tema, otras al destinatario, otras a la modalidad de la narracion y
a la relacién que ésta tiene con la realidad y con la tradicion:
cuentos —o relatos, historias, etc.— fantdsticos, verdaderos, po-
pulares, negros, extravagantes, caseros, soporiferos, agridu!cgs,
nacionales, antiguos, trdgicos, sacros, rdpidos, de nifios, de vie-
jas, de amor, de la Patria, etc. o

Por supuesto esto correspondia a una etapa de la hlstona’llte—

raria espafiola en la que la narrativa breve de ﬁcc1qr1 toc?avm no
habia conquistado su autonomia: generalmente se incluia en un
contexto mas amplio (como episodio de una novela larga o como
parte de una coleccién de narraciones vinculadas por un marco
unificador) o, en las publicaciones periddicas, porque era una
traduccién, o bien porque era la transcripcion de un cuento popu-
lar o el relato de un hecho veridico. Podemos afirmar que a lo
largo de casi todo el siglo —hasta la aparicién d; la_l c_'bra madura
de Clarin y de Emilia Pardo Bazan— es p0s1ble_ 11_1c’11v1duar rafgos
de una progresiva renuncia a buscar en la tradl_cmn y en lo ‘real
sucedido’ temas y sujetos para narraciones de diversa naturaleza,
y de lenta afirmacién de la dignidad de ‘Cre_ar’ en prosa: el paso
desde el contar y relatar hasta el novelar sin Ju_stlﬁcqcmnes de
ningun tipo —novelar por novelar— estéd lleno de 1ncert1dumbre§,
dudas, ambigiiedades (aun cuando inventaba, el narrador deci-
mondnico enmascaraba su osadia detrds de justificaciones de
veracidad o de ser sélo el dltimo eslabén de la vox populi).
Aunque no tan explicito como en el siglo al‘l[f:r'i(’J[', e]_ iptento
didéctico y moralizador —tan presente en la trad1C1E)n_ cnsflana y
occidental de la narrativa breve— constituia un mévil mds para
publicar y dar a conocer los relatos de la mds auténtica qadmmu
espafiola, fiel expresién de los valores y caracteres na(:l_o_na]f:s,
Gltimo baluarte contra las doctrinas progresistas, ateas, utilitarias
que llegaban de allende los Pirineos.

Para el andlisis y la descripcién del objeto —narrativa breve— y de log térmm;)s }151—
lizados para designarlo, cfr.: Mariano Baquero Goyanes, El cuento espariol en e s_zg o
XIX, Madrid, Revista de Filologia Espaiiola, Anejo L, 1949 (y El cuento espaiol. cfel
romanticismo al realismo, publicado péstumo por Ana L. Baquero Escu‘dcro‘ Madrid,
CSIC, 1992), José F. Montesinos, Costumbrismo y navelq, Madrid, Castalia, 1980, Rosa
Maria Grillo, Racconto Spagnolo. Appunti per una teoria del racconto e le sue forme,
Salerno, Palladio, 1985.
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Toda la obra* de Fernin Caballero se puede leer como una
defensa extrema de las posiciones literarias mis conservadoras:
ain mas por ser mujer, lo dnico que se concedia a si misma era
contar y relatar, negéndose a reconocer que en la propia imagi-
nacion pudiese nacer materia novelable., Apel6 siempre a la tra-
dicién oral o a la realidad histrica, malogrando sus escritos con
explicaciones y justificaciones, digresiones, citas y datos histéri-
cos, para defenderse de la infausta acusacién de que sus obras
fuesen fruto de la imaginacion, actividad altamente peligrosa y
nefasta. Hasta en una obra como La Gaviota (1849) en la que es
innegable la intervencién creadora, afirma que «Para escribirla
no ha sido preciso m4s que recopilar y copiar».

Ferndn Caballero empez6 recolectando cuentos y narraciones
folkléricas, y sélo en una €tapa sucesiva escribié narraciones
‘originales’, sacadas de sus propias experiencias o de la obser-
vacion de la realidad circundante.

El contar aparece, por lo tanto, como la primera aplicacién de
la escritora, aficién heredada de la madre —su amor a lo andaluz—
y del padre, que de la cultura alemana no habia rechazado la
atencién y el respeto hacia lo popular y folklérico.

S6lo con mucho retraso Espafia se estaba acercando al estu-
dio, recopilaci6n y catalogacién de temas y variantes de la tradj-
cion popular: aiin en 1896 (jlas primeras publicaciones de los
hermanos Grimm son del 18] 2!) don Juan Valera, al publicar sus
Cuentos y Chascarillos andaluces, recordaba que «en Espaiia
nada tenemos, en nuestro siglo, que equivalga a las colecciones
de los hermanos Grimm y de Musaens, en Alemania; de
Andersen, en Dinamarca; de Perrault y de la Sra. d’ Aulnoys en
Francia, y de muchos otros literatos en las mismas y otras nacio-
nes»’. La misma queja la encontramos también en nuestra auto-
ra; al prologar los Cuentos Y poesias populares andaluzas
(1859), escribe: «En todos los paises cultos se han apreciado y
conservado cuidadosamente no sélo los cantos, consejas, leyen-
das y tradiciones populares e infantiles, en todos, menos en el
nuestro». Es cierto que ya desde algunas décadas se iban publi-
cando en los periédicos textos de procedencia popular, pero lo
que los diferenciaba de los citados por Valera era la diferente
actitud de los compiladores: faltaba en los espafioles un acerca-

* Todas las citaciones, cuando no indicado diversamente, provienen de las Obras de

Ferndn Caballero, edici6n ¥y estudio preliminar de José M. Castro Calvo, Madrid, BAE,
1961 (5 vols.).

*  Juan Valera, Obras Completas, Madrid, 1958, p. 1.209.

miento de tipo cientifico que exigi'a, por ejemplo,} la clalialozf}amoexi
de las diferentes versiones del mismo tema segin € ‘uagria, i “
respeto al estilo, el ritmo, e_n‘deﬁgmva, la forma ocll'lgligl A Iio s
espaiioles (entre ellos Cecilia Bohl dg Eaber), fa. e (il
limitaban a recoger un tema y a reescnblrlq en forma i
sino que lo ajustaban a sus gustos y a sus ?X{genc:lals.d e,
Ya en La Gaviota Fernan Caballero habia intercalado e e
to de Medio-pollito —tipo El patito feo de Andersgn—P){ Ztl Eesclo
del mismo afio, 1849, publicé —en el «Semananq b[m c;: o
Espanol»— cuentos populares como La suegra del ’dlac (;) é e
to popular trasladadoe de la tradicion por Ferndn lﬂa re..a d;
Los caballeros del pez, Juan Holgado y la muertei ao ; grmal
Lucifer, etc. En ellos no sélo es evidente la reformu acion form
y estilistica de la autora («los cuentosﬂ[...] no hago sino Ga ar g
bordarlos»)® sino que, como ha sefialado Baquero 01}(; ) o{é
«Ferndn no transcribia los cuentos pqpulares tal ydcomoba &
narrar a los campesinos andaluces, sino que los aderei,a 2 gnes
servia de ellos para hacer sdtira poh_uca y para1 ar i:cri; nes
morales»’. A pesar de tantas intervepmones sobre a mate e
dicional, Fernan Caballero no debia de }ener con,menmg e le
operacién que cumplia, ni df.: su papel de creadlc])ra I}/dnc; ‘ ;e "
ple compiladora: como escrlb{z{ a Hartzembusc jeU e ((,ln-a
soy ‘recolectora’ y sin pretension a]gpng de escrltqii>>, gur]escas
carta: «Si a U. le parece, pueden suprimirse las cosillas bu ‘¥
y satiricas de actualidad que _coqttenen; eso me_lps h] gcuial Su.
(Responde esto a una efectiva mdlferen(,:la de Ceci laoniiencia
obra (ya que no la consideral?a ‘de autor’), a una nlo;c peiencie
de la transformacién sustancial a la que sometia el tex 2 fa_
nario, o bien se corresponde ql deseo q:: ver sus obra; p}lEJS iy
das, aun a costa de que suprimieran sus {ntewenelo‘rlc}s PR
cil contestar, ya que otras veces, en ocasmnes/mas 0 ;Clas an?{ %
las cartas (en el Prélogo alos Cuentos y poesias lpopu a;;% anda
luzas), afirma exactamente 1(? contrario: «Falm s ml_lg Ll nos
hubiera sido poner lo que esta en prosa y en ei,ngua]l s % o
lenguaje culto; pero hemos preferido prcseqt'ar oen :[:uinai e
pio para que no perdiesen su forma peculiar y ge :

° (Carta a J. E. Hartzembusch, en Una correspondencia inédita, edicién y prélogo

i i Sa- 1944, p. 134,
Heinermann, Madrid, Espasa-Calpe, 9 : _
“ The(l)\j‘l:;ianec: Baquero Goyanes, El cuento espariol en el siglo XX, cit., p. 577.

* ondencia inédita, cit., pp. 228 y 14‘5. ‘
% K:lﬂ dt;(};::g suponer las muchas quejas contenidas en las cartas a Hartzembusch

ar 5 E[
acerca del poco aprecio en que se tenfan sus cuentos (cfr. Mariano Baguero Goyanes
cuento espafiol en el siglo XIX, cit., pp. 574-579).
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confesara 0 NO sus intervenciones —siempre substanciales— no
sabia renunciar a su afin moralizador v critico hacia la sociedad
contemporanea. Piénsese, por ejemplo, en la profunda diversidad
entre el cldsico y aséptico «Erase una vez..» y el incipit del
cuento popular Los caballeros del pez: «Erase una tierra en que
hicieron tantos caminos de hierro, tantos canales y barcos de
vapor, tantos globos aerostiticos, que las gentes llegaron a no
andar nunca a pie, de lo que resulté una bancarrota general de
todos los zapateros y remendones».

Siempre llamé estos textos cuentos porque pertenecian a la
esfera del contar y no del novelar. No dejan lugar a duda los titu-
los de los volimenes en los que los recogid, luego de publicados
en periddicos: Cuentos y poesias populares andaluces (1859) y
Cuentos, oraciones, adivinanzas y refranes populares e infanti-
les (1877). Aunque de las palabras y de los titulos de las obras de
Ferndn Caballero pareceria univoca esa definicién, en la précti-
ca nos enfrentamos con bastantes ambigiiedades. Por ejemplo en
Un quid pro quo (de la primera coleccién) el incipit es descon-
certante: «No contamos un cuento: referimos un hecho en toda
su sencilla verdad, tal cual salié de la boca del editor responsa-
ble». Aunque se trate de la transcripcién —poética por cierto— de
un relato oral relacionado con la historia de un convento —artifi-
cio que serd tan frecuente en Bécquer— la autora es categorica:
no es un cuento, sino el relato de un «suceso acaecido en este
convento»: lo que en otras ocasiones llama relacién. Efectiva-
mente, al término cuento se asociaba en aquel entonces no solo
la idea de ‘popular’ sino también la de mentira, patrafia, invento.
En este caso, para otorgar ms fuerza a la leccién moralizadora
y ejemplar (del exemplum latino), la autora prefiere asignar el
relato a la esfera de lo verdadero y no de lo tradicional. Sin duda
el argumento —un supuesto milagro atribuido a San Francisco—
no pertenece a la tradicién mds conocida, por lo que Montesinos

justamente puede afirmar que «lo popular en el cuento no es lo
que en €] se refiere, sino el espiritu que expresa, la actitud del
narrador ante acontecimientos que no comprende y también el
patetismo y el gusto por lo misterioso»®,

Hay otros textos, en la misma coleccién, que, aun no respon-
diendo en absoluto al concepto moderno de cuento, que se afir-
mard s6lo sucesivamente', si responden a las clasificaciones de-

10

José F. Montesinos, Ferndn Caballero. Ensayo de justificacién, El Colegio de
México, 1961, p. 85.

""" Mariano Baquero Goyanes indica una fecha —1870— y un nombre —~Emilia Pardo

cimondnicas aceptadas por Cecilia Bohl dle Faber: F [orejs humil-
des de religiosa poesia y etimologias de dichos y expresao.n}els ge-
neralizadas (cuyo largo titulo es halrto' elocuente) y los l;1{1& _ogo:;
entre el Tio Romance (a veces sustituido por %a Tia Se dStlﬁIlEti
Ferndn: «Ferndn: —Tio Romance, hoy necesito que me cuic:n e
usted un cuento. Tio Romance: —;Otra tenemos? Sefior don Fer-
nén, ya le he dicho a su merced que lo que yo cuento _r:jo son cttlao
sas de papel, sino de idea. Fernan: =Y yo he r_espondl 0 %ue
le hace; asi, adelante. Tio Romance: —Sefior, si son cosas de plor
la calle. Fernan: —-Tio Romance, a cada cual se le debe compla-
cer a su gusto, y le digo a usted que me complace, y mucho, con-
tandome un cuento» (La buena y la mala fortuna ) ' :
Fernan Caballero rechazé para sus ’textos ‘el término novela,
ligado al dmbito ficcional®, y ‘preﬁrlo, no siempre coherel:)nte
mente, a veces el término relacion, otras cuadro de costum Sge;.
En una nota que acompaia La esrffella de _Vandaha '(1 )
—extenso relato de unas cincuenta paginas, pu’bllcado auténoma-
mente en libro, dividido en XV capitulos mds un epﬂqgo— lee-
mos: «El hecho que vamos a relatar es cierto y positivo [
Volvemos a recordar a los que buscan en nuestras composiciones
la novela, que no lo son, sino que son cuadros de costumglrcs, y
que la intriga es sélo el marco del _cuadm'». Al empezar [ ve;-
dedor de Tagarninas —que se diferencia de La estrella de
Vandalia sélo por su corta extension y TIO por tener proporcio-
nalmente menos fragmentos descriptivos—, aﬁrmq: ’«_Lo que
vamos a referir no es ficcion; es realidagl; es una senm'lhsu_na h(;s-
toria que literariamente no merezca quiza ni ser eSCI‘ll?. ni leida;
no obstante, algo nos dice en el fondo de nue's’tro corazon que por
algunos, aunque pocos, serd leida esta relacion con mmpatu:_z. .
. Qué diferencia hay entre los dos que no sea la mera canti 311
de paginas que, como sabemos, en aquel entonces no eErae o
rasgo significativo para adjudlca_r un texto a uno u otro fge_an ].
Podria ser una cuestién de intencionalidad y de pnorldad'. ies «la
intriga el marco del cuadro»? o, al contrario, ¢las descnpcmni:s
costumbristas son un afiadido, un ador’no, ala tral_mr? que o.:,ls 10
principal? ; Qué es lo fundamental y qué lo accesorio’ Endto a E
obra de Ferndn Caballero —de cualquier tamano o procedencia

: o i ’
Bazéin-— para el inicio de la afirmaci6n del término cuento en su acepeion moderna, en E

afiol en el siglo XIX, cit., p. 71. o .
Cui’fffo BSsgbre la preocupacién de Fernin Caballero por lo verdadero hlS[IOII'lCO‘ gﬁ;t
Ermanno Caldera, «Poetizar la verdad» en Ferndn 'Caba.'!ero, en Romanncg:na ';n;
Genova, Testi Universitari, 1988, pp. 17-22, y Mariano Baquero Goyanes, cue

espariol: del romanticismo al realismo, cit., pp. 26-29.
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la compenetracion de argumento narrativo y descripcién cos-
tumbrista es tan fuerte que es dificil deslindar una funcién priori-
taria. Y en La estrella de Vandalia sin duda la trama argumental
estd bien presente, aunque diluida e interrumpida a menudo por
fragmentos decididamente costumbristas e intervenciones de la
autora. Si el principio inspirador es el mismo —la realidad— y
similar es la interdependencia de trama, descripciones e inter-
venciones autoriales, ;por qué llamar un texto cuadro y otro
relacion?

La respuesta la encontramos en parte en Dos palabras al lec-
tor (en Relaciones, 1857): «Las composiciones que los franceses
y alemanes llaman Nouvelles, y que nosotros, por falta de otra
voz mds adecuada, llamamos RELACIONES, difieren de las no-
velas de costumbres (romans de moeurs, que son esencialmente
andlisis del corazén y estudios psicoldgicos) en que se compo-
nen de hechos rdpidamente ensartados en el hilo de una narra-
cion [...] Las Relaciones pueden, en favor de su tendencia a cau-
sar efecto, emanciparse con mas desenfado que las novelas de
costumbres de la estricta probabilidad, sin adulterar su esencia ni
faltar a su objeto». Esta cita, necesariamente larga, toca dos
cuestiones importantes: las relaciones, sin llegar a ser novelas
(es decir fruto exclusivo de la imaginacién), se pueden «emanci-
par con mas desenfado [...] de la estricta probabilidad» porque su
fin no es sélo relatar sino también «causar efecto»; son «hechos
rapidamente ensartados en el hilo de una narracién» precisa-
mente para «causar efecto»; por lo tanto, respecto al cuadro o a
la novela de costumbres, deberian contener menor cantidad de
digresiones y partes no funcionales a la narracién (nétese que
con la restriccion de costumbres el término novela pierde el sen-
tido peyorativo que le asignaba Fernin Caballero, usindolo sélo
para traducir, con mucha aproximacion, el término francés)".

Sobre este asunto vuelve una y otra vez, complicando el
panorama, ya que, por ejemplo en el Prologo a Vulgaridad y
Nobleza (Cuadros de costumbres populares) (1860), afirma: «En
este, como en los més de nuestros cuadros, el argumento es cosa
sencilla y poco complicada, por lo que carece de ese movimien-

13

En el Prélogo a La Gaviota (Novela original de costumbres espaiiolas), habia
escrito: «no nos hemos propuesto componer una novela, sino dar una idea exacta, verda-
dera y genuina de Espafa |[...] Escribimos un ensayo sobre la vida intima del pueblo
espafiol, su lenguaje, creencias, cuentos y tradiciones. La parte que pudiera llamarse
novela sirve de marco a este vasto cuadro». Sobre la correspondencia entre las definicio-
nes francesas y espafiolas, cfr. José F. Montesinos, Costumbrismo ¥ novela, cit., pp. 48-
50.

to, de esas intrigas, de esas pasiones que son, en partlf:;lgr gn
Francia, la esencia de la novela; por eso hemos tgmdo cuidado de
no denominar a estas composiciones novel'as, sino cuadros p(airz;
que todo aquel a quien no agrade el estudio de costumbres, de
caricter, de las ideas y del modo de expresarlas de nuestro pucla—
blo, no las lea». Aqui Ferndn Cal:tallero no hac}e ‘rcferf.:n(;la ala
conformidad del texto con la realidad y lo verl_dico, smoia una
mayor 0 menor complejidad de la trama y a la mexcusap e pre-
sencia —y descripcion— de personajes uinicamente autocton(és,
con sus «costumbres, cardcter, ideas y modo de expresarlas». En
cambio, en la nota EI autor a sus lectores que precede .losl
Cuadros de costumbres populares andalu;as (1852), escribe:
«Hase creido que inventamos los cuentos, dichos, coplas y com-
paraciones que haciamos en nuestros cuadros populares. Esta lt:;l:sl
lejos de nosotros el dar como prop1o lo que no lo es, que muc
veces hemos repetido que el mérito que puedan tener y tienen
realmente estos cuadros, no es otro que los verdaderos y genui-
nos que son en el fondo, en los pormenores, en las descripciones,
ideas y en el lenguaje». .
- llf’l:rﬁesi \Zamos a arglalijzar detalladam_e:nte las relacz_ones —-a
pesar de las declaraciones de emancipacion «de vla estricta pro-
babilidad»— encontramos las mismas mamfestacmnes_de fideli-
dad a la realidad que en los cuadros: La flor de las rumas'l.lo:valE
como subtitulo, Relacién de un sucedido, y al ﬁnal de La hya de
sol encontramos la siguiente nota: «Esta Fela(non.es veridica. La
HDUA DEL SOL nacié en 1742, y muri, monja Descalza en
C4diz en 1801, a los cincuenta y ocho afios de edad».’ )
Por lo que concierne a la estructura, que deberia ser gqs
narrativa y menos descriptiva, léase esta nota (en la relacion fds
largo es el tiempo que la for:runa) que gll“osa una «c(_)m_[t)o;lagg
ligera» publicada en un diario de Jerez:" «Aunque imita 3,{
podemos menos de celebrar la costumbre de poner estos datos
histéricos y descriptivos locales in'tercalados en las E)l?ras 1de'mm-
ginacion, pues les afladen un mér}to real, unen lo ttil a 0 agra-
dable, instruyen y divierten a un tiempo, nos dan detalles intere-

i i s de
“  Entre una larga descripeién de Jerez y la pintura de caracteres y costumbrez Sc:a
sus habitantes (la narracién verdadera inicia s6lo en la tercera pégina), encoElLramoz -
‘nota’ que asi empieza: «Escrito esto, ha venido a nuestras manos un numerlo : =
Guadalete, diario que se publica en Jerez, en el que hemos hallado con sumo p ;;c;i : =
una composicién ligera —pero escrita por pluma maestra, y por[person: ;](;.1; is;u(:():?én p(.10 r-
ia— iguientes trozos que extractamos :
es competente en la materia— los siguien e : il -
que estg: apuntes completan harto mejor nuestra resena de este pueblo ilustre, de lo qu
nuestra débil pluma pudiera hacerlo. Aunque imitada...».
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santes de nuestro pais y de su historia, y si puede decirse, ilus-
tran la amena literatura». ; Cémo no pensar que estd hablando de
s{ misma y de sus relaciones"” a pesar de la declarada aspiracién
a narrar «hechos rapidamente insertados»? ;No era su finalidad
la de unir «lo util a lo agradable» para «instruir y divertir a un
tiempo»? ;Donde podemos encontrar la diferencia entre las rela-
ciones y los cuadros o novelas de costumbres? Sin duda no en las
indicaciones de la misma autora, que, como hemos visto, son
bastante contradictorias, ni en la mayor o menor amplitud del
texto (todavia no se usaba el pleondstico novela corta y, por
ejemplo, se llamaba cuento El golpe en vago de Garcia de
Villalta, en seis tomos).

Baquero Goyanes, al intentar definir lo que Ferndn Caballero
entendfa por relacién, comete, seglin mi parecer, una interpreta-
cion anacrénica de las palabras de la autora y de la acepcién que
tenia en Francia el término correspondiente nouvelle: lo que la
diferenciaria de la novela seria «su menor extensién». Pero en
seguida el critico tiene que reconocer que la escritora «empled
normalmente tal término [relacion] no sélo para las que eran
efectivamente novelas cortas, sino también para las que, por sus
dimensiones, podriamos considerar cuentos, sin mas», Més rea-
listicamente, renunciando a interpretar categéricamente defini-
ciones que en aquellos afios no podian ser univocas, pero sin
repudiar un criterio meramente cuantitativo, Baquero Goyanes
concluye: «para ‘Ferndn Caballero’ sus relaciones, sus narracio-
nes mds o menos breves, parecen quedar definidas no tanto por
lo que pueden ser, sino por lo que no son: ni novelas extensas, ni
cuentos populares, ni, por supuesto, leyendas, baladas o fabulas
caracterizadas por lo imaginativo y fantdstico»'*. En esta ocasién
olvida Baquero Goyanes que el rasgo definidor de novela no era
su extension, sino la ‘novedad’ de la trama (‘lo jamds oido’). Una
definicién similar —por negacion— nos la da Fermin de la Puente
en el Prélogo a las Relaciones: «No son una novela, no son un
cuento. Lldmalas el autor una relacion. Forma literaria, si no
nueva ni por €l inventada, al menos desentrafiada, restituida y
aplicada con singular propiedad. Hay, en efecto, verdad histé6ri-
ca en el fondo del suceso, ya que no en todos sus pormenores».

Por lo que se refiere a la cuestién de la semejanza —o identi-
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Las relaciones son sin duda las obras mds «ligeras» de su produccidn ya que son
las menos sujetas a las restricciones impuestas por el apego a la veracidad.

' Mariano Baquero Goyanes, El cuento espaniol: del romanticismo al realismo, cit.,
pp. 22-23.

ficacién— entre relacién y cuadro de costumbres, no poc}emos
sino reconocer la incertidumbre terminolégica tipica de la época,
u otorgar a la ‘intencion’ de la autora —y no al texto— capacidad
distintiva.

Si el primer término tuvo muy poco éxito entre losi n_arrado—
res contemporaneos y posteriores, el segundo se afirmé sin duda
gracias a la labor de Fernan Caballero. Al empezar su libro Qos-
rumbrismo y novela, Montesinos reconoce que «Basta una ojea-
da a la obra de Fernan Caballero para convencerse de lo dificiles
que son estos deslindes y acotaciones» (entre novela, cuento'y
cuadro de costumbres). Y agrega, reconociendo el papel funda-
cional de la autora: «;C6émo explicar que desde Ferndn Caballe-‘
ro se titulen ‘cuadros de costumbres’ tantas obras novelescas, si
no se ve en ello el resultado de una filiacién, patente a todos, y
si no se supone que esas ‘costumbres’, que dan materia a ambos
géneros, son aspectos de una misma realidad?»"". o

Fernin Caballero pertenece, por tanto, a la} prehistoria df:l
cuento moderno, ya que no reconoce a la narrativa breve ningun
estatuto auténomo. No concibe la literatura como un fin, y por lo
tanto siempre necesita justificar el acto de escribir_con continuas
interferencias diddcticas y moralizadoras (en sentido histérico y
social —tradicién contra progreso, campo contra ciudad—, o bien
religioso). Por pudor, para dar mas fuerz_a y autoridad a lo que
cuenta, y como justificacién ulterior, repite (}E)nstantemente que
la fuente de lo que narra reside en la tradlclqn popular o en la
realidad. Pero, a pesar de lo dicho, su obra sin duda constituye
un eslabén fundamental en la afirmacion del cuemo'f‘ como ela-
boracién individual y artistica de la narrativa tradicional con
finalidades estéticas («los cuentos [...] no hago sino anotar y.bor.—
darlos») y superacién del costumbrismo ‘puro’ uniéndolo 1nd}1—
solublemente a una trama narrativa que, por supuesto, to.dayla
resulta mortificada y, a veces, ancilar respecto a l(_) descriptivo
costumbrista y a lo verdadero histérico: «He recurrido, pues, en
mi impotencia para imaginar, en mi completa falta df{ propio
caudal, a 1a verdad, que me ha proporcionado algunas hojas suel-
tas de su archivo, y a la tradicién, que me ha dado algunas flores
de su siempre fresco y precioso herbolario para colocarlas en

7 José F. Montesinos, Costumbrismo y novela, cit., p. 12. -

% Como afirma justamente Vincenzo de Tomasso, «ella va ricordata soprattutto per-
ché incarna una svolta, perché compie il primo passo lungo una str‘ada ancora non bi?[[ll.l*
ta. e molto meno per il valore intrinseco della sua opera» (Ferndn Caballero, oggl, In
«Cultura e scuola», n. 40, 1971, p. 76).
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aquéllas y formar un conjunto en que nada habrd mio, sino el
hilo que las una»".

También en su afin por nombrar y definir sus textos —a pesar
de las incongruencias anotadas— se nos presenta como autora
moderna y posromdntica al intentar poner orden en la confusa
terminologia decimondnica.

**  Dedicatoria a A. Latour de su cuadro Deudas paganas, cit. en Javier Herrero,
Ferndn Caballero: un nuevo planteamiento, Madrid, Gredos, 1963, p.335.

«ALGUNAS CARTAS DE FERNAN
CABALLERO EN LA BIBLIOTECA
NACIONAL DE MADRID»

Ricardo de la Fuente Ballesteros
Universidad de Valladolid

El rico epistolario de Ferndn Caballero es uno de los mas edi-
tados de nuestra literatura (Valencina, Bassagoda, Heinermann,
Montoto, Lépez Argiiello, Morel-Fatio, Asensio, Cuevas, Sanles,
Sim6n Diaz [Vid. la Bibliografia de Ferndn Caballero publicada
en este mismo nimero]) y una fuente segura para el conoci-
miento de esta gaditana, de la que todavia hay muchas facetas
obscuras, a pesar del fuerte autobiografismo de su narrativa, y a
causa de una recepcion critica que, todavia, augura alguna que
otra sorpresa.

En la Biblioteca Nacional de Madrid, ademds de la corres-
pondencia entre Hartzenbusch y Bolh de Faber, publicada por
Heinermann, se encuentran varias cartas que se ofrecen aqui
~-BNM, Mss 21375, BNM, Mss 21680", BNM, Mss 12976",
BNM, Mss 223042~ amén de unas copias de cartas a José Fer-
nandez Espino incompletas, pues faltan tanto las 31 primeras co-
mo las siguientes intermedias hasta la 65: 41-51, 53, 56, 57, 60
y 61. Las cartas que quedan, ademds, también aparecen incom-
pletas en un buen nimero de casos.

Las cartas que se editan, pertenecientes a colecciones episto-
lares como las de Victoriano Marifio, la «Coleccién de autdgra-
fos y papeles varios de personajes notables relacionados con la
literatura, las artes y la politica, principalmente del siglo XIX, y
procedentes en su mayoria de las familias Pérez de Meca y
Mellado» (22304'?), y algunas cartas sueltas en las que no apa-
rece destinatario explicito, pero que se trata de Narciso Campillo
y Correa (Mss 21680%), Juan Bravo Murillo (Mss 12976") y
Ricardo Sepilveda (22304'7).

Se mantiene en la edicién las peculiaridades de los autégra-
fos, si bien se adeciia la acentuacion.
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