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EL DIABLO DE LAS OBSESIONES
DETRAS DE LA CRUZ DE LAS
TRADICIONES: INHIBICION DEL
PASADO A LA SOMBRA DE LAS
TRADICIONES SECULARES

M. P. Desbtobbeleer

«Margarita la Tornera»' es un ejemplo perfecto de relato-
clave de raigambre multiple que funciona a lo de una pantalla
que encubriria las verdaderas obsesiones del autor. Dicha leyen-
da, es una de las mds célebres y, por supuesto, més leidas de
Zorrilla. Mi intencién es proponer otra lectura. Asi, la obra
podria, primero, enfocarse desde el punto de vista de las fuentes
cuya diversidad hace de ella una obra de excepcion en la litera-
tura espafiola por proceder de dos tradiciones a primera vista
antagdnicas que sitian este texto en la encrucijada de dos imagi-
narios distintos.

1. «MARGARITA LA TORNERA» ES LA FUSION DE
DOS RELATOS LEGENDARIOS

El relato participa de manera evidente de una larga tradicion
cristiana: es, en un primer tiempo, la refundicion de la leyenda de
la «monja engafiada por un vil seductor». Antes de abordar el te-
ma, hace falta recordar brevemente el itinerario de esta leyenda.

a) El legado de la Edad Media:

A lo largo de los siglos, este tema de la monja engafiada tuvo
un éxito considerable. El asunto nace en el siglo XII, en la Ilus-

' Todas las obras de Zorrilla a las que se hace referencia en este articulo estdn saca-
das de ZORRILLA, Obras completas, ed. de Narciso Alonso Cortés, 2 tomos, Libreria
Santarén, Valladolid, 1943.
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trium miraculorum et historiarum del cisterciense alemén Cesa-
reo de Heisterbach?. Estd de nuevo presente en los Miracles de
Notre Dame de Gautier de Coinci’, Vuelve a aparecer muchas
veces, y con frecuencia, desde el siglo XIIT hasta el siglo XVIen
Espaiia. Basta subrayar que fue tratado cinco veces por Alfonso
el Sabio en sus famosisimas Cantigas antes de volver a utilizar-
se en las Vidas de los Padres y otras obras®. La versién espaiiola
de mas renombre es la Cantiga alfonsina n.° 93 titulada: «Esta €
como Santa Maria serviu en logar de la Monia que sse foi do
moesterio». De ella se valié en 1610, Lope de Vega en La buena
guarda o la encomienda bien guardada’, comedia publicada mas
tarde por Hartzenbusch en el tomo III de las Comedias escogidas
de Lope (ed. Biblioteca Rivadeneyra), obra que poseia el propio
Zorrilla. Antes, el autor apécrifo, Alonso Fernindez de Avella-
neda la habia insertado en su continuacién del Quijote. Pero el
relato basico del que mds se inspiré Zorrilla fue, sin lugar a
dudas, «Sor Beatriz» de Lozano, obra que se encontraba en su
biblioteca personal®. El argumento de Lozano es, para Entramba-
saguas, una adaptacion en prosa de la obra de Heisterbach’. Sin
embargo, segtin Vicente Llorens, Zorrilla hubiera declarado que
no conocia la versién de Lope y que hubiera leido el relato de
Nodier que acababa de ser traducido en 1840%. Ahora bien, si los
personajes femeninos de Nodier y Zorrilla comparten ciertas
caracteristicas (la poca edad, la devocién a la Virgen, la ingenui-
dad), el caricter de las heroinas dista mucho y, por eso precisa-
mente, es poco probable que Zorrilla hubiera tenido el tiempo
necesario de impregnarse de Nodier. Pero, en cambio, no cabe

? Liber VI I, cap. XXXV.

* De Coinci empez6 la redaccién de los primeros milagros en los afios 12 18.
«Comment Notre-Dame ota I’envie de pécher a une jeune religieuse», I mir. 26; «Histoire
de la religieuse qui abandonna son monastere», I mir. 43.

+  Cantigas de Santa Maria, ed. Walter Mettmann, Publications de I’Université de
Coimbra, Atldntida, 3 vol., Coimbra, 1959, 1961 & 1964. Se trata de los poemas n’55
(t. 1, p. 157): «Esta é como Santa Marfa serviu pela monja que se fora do mdesteyro e lli
criou o fillo que fezera ala andando»; n.° 59 (t. I, p. 169): «Como o Crucifisso deu a pal-
mada da monja de Fontebrar que posera de ss’ir con seu entendedor»; n.° 216 (t. II, p.
291): «Como Santa Marfa se mostrou en semella(n)¢a de Moller do cavaleiro ao demo,
e 0 demo fugiu que a viux; n.° 285 (t. IIL, p. 85): «Como Santa Maria fez da monja que
non quis por ela leixar de ss’ir con o cavaleiro que se tomass’a su ordin, e ao cavaleiro
fez outrossi que fillasse religion».

5 La obra fue terminada en 1610 pero fue conocida por el piblico en 1621.

* LOZANO (Cristébal) de, in Historias y leyendas, Cldsicos castellanos, ed. Espa-
sa-Calpe, Madrid, 1969, t. 11, cap. XXI, p. 177.

* Prélogo de Entrambasaguas, LOZANO in op. cit., p. XXXIV.

* LLORENS (Vicente) in EI romanticismo espafiol, Fundacién Juan March, ed.
Castalia, Madrid, 1979, p. 432.

duda de que se valié del cuento del francés en 1859 cuando com-
puso la «Historia de la segunda Rosa» y, sobre todo, en 1844 «El
desafio del diablo» cuya heroina se llama también Beatriz. El
recuerdo mas lejano de la leyenda se encuentra en Nieremberg,
como lo confesé el propio Zorrilla a Alonso Cortés a quien habia
afirmado primero haberla leido en el libro de su madre La aficion
y amor de Maria y, luego, haberla escuchado del Padre jesuita
Eduardo Carasa en el Real Seminario de Nobles’. En cuanto a la
versién, «Soeur Béatrice» de Maurice Maeterlinck, parece
improbable que Zorrilla se hubiera inspirado de ella.

b) Zorrilla y la critica:

La obra fue generalmente bien acogida por el piblico. Sin
embargo, el personaje de Margarita suscit6 la desaprobacién de
algunos literatos. Alonso Cortés escribe a este particular:

Margarita, es cierto, se aviene con excesiva facilidad a la
cita con don Juan; su inocencia pasa de la raya. Hay otra
cosa peor, y es que huye del convento, no por amor de don
Juan, a quien ha conocido el dia anterior, sino por miedo a
peligros imaginarios que el galdn anuncia, y que ni un nifio
de cinco afos creeria; de igual modo que don Juan rapta a la
infeliz tornera, no a impulsos de la pasion, sino por el gusta-
zo de agregar a sus conquistas la de una esposa del Sefor.
Mas si alli donde vemos una futilidad o una falta de légica
fuésemos a aplicar la lente de la critica, no quedaria sana
obra de arte; como podria ninguna produccién literaria resis-
tir al desmenuzamiento cicatero que examina cldusula por
cldusula y vocablo por vocablo®.

Luego Cortés prosigue aduciendo el parecer de Menéndez
Pelayo:

La ejecucién es desigual y a ratos muy prosaica y desa-
lifiada, el cuento se dilata con impertinentes adiciones que le
quitan unidad y sentido; el tipo del galdn pendenciero, juga-
dor y escalador de conventos, estd mejor presentado en otras
innumerables producciones del mismo Zorrilla, y el don
Juan de Alarcén, vecino de Palencia, resulta un don Juan
Tenorio muy en pequefio. Sus mds enormes calaveradas
resultan pueriles por el modo de contarlas. Peor es la dege-

*  ALONSO CORTES (Narciso), in Zorrilla, su vida y sus obras, Libreria Santarén,
Valladolid, 1943, p. 366.
" ALONSO CORTES in op. cit., p. 265.
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neracién que se observa en el cardcter de la monja. La dofa
Clara, vehemente, sincera y apasionada de Lope, la sor
Beatriz, mistico lirio tronchado en la leyenda de Carlos
Nodier, son mujeres de verdad; no asi Margarita la Tornera,
mema de nacimiento, a pesar de su poético nombre'.

Fuera de cierto desalifio en el estilo, de ciertas digresiones en
la argumentacién y del tratamiento del personaje masculino, lo
que mds se le incrimina a Zorrilla, es la concepcion de la prota-
gonista. Parece que Menéndez Pelayo, demasiado fascinado por
la figura tradicional de la monja seducida, no hubiera justiprecia-
do el parentesco evidente de Margarita con la heroina de Goethe
quien, sin embargo, habia conmovido a la Europa entera. Llo-
rens, no obstante, reconoce que el personaje no carece de interés:

Pero en su misma simplicidad y boberia se trasluce un
aspecto de la religiosidad de Zorrilla, no siguiendo la inge-
nua tradicién popular de la Edad Media, sino mds bien por
afinidad con un vago concepto roméntico de la religién. (...)
Para Zorrilla, el ser inocente que ama de verdad no peca. Y
si peca, le basta con arrepentirse; devocion y arrepentimien-
to, sin castigo o penitencia, son suficientes para salvarla”.

La heroina de Zorrilla, a pesar de estar arraigada en la
Tradici6n, difiere totalmente de los personajes femeninos de las
versiones anteriores, precisamente por su ingenuidad y su deseo
de creer a pies juntillas en la hermosura del mundo que le rodea.
En efecto, en las Cantigas, las monjas seducidas no son unas
pavitontas. Lo que les pierde es la vanidad, el exceso de con-
fianza en su superioridad o la liviandad. En Lozano, sor Beatriz
es una mujer que goza fama de sabia. En Lope, dofia Clara es una
cortesana discreta y apasionada. Ademads, las heroinas de Goethe
y Zorrilla llevan el mismo nombre de pila cuya etimologia, bien
se echa de ver, remite a una idea de perfecciéon moral. Desde
luego, no es de extrafiar que ciertos puntos comunes se vuelvan
a encontrar en los dos relatos en los que la heroina es:

* Una joven inocente de quince afios (en Goethe) o de casi
diecisiete (en Zorrilla).

* Un alma pura que tiene relaciones privilegiadas con la
Virgen.

" ALONSO CORTES in op. cit., p. 263.
2 LLORENS in op. cit., p. 433.

* Una victima engafiada por su desconocimiento del mundo y
su gran ingenuidad.

*Una muchacha que se compromete, pierde su honor y come-
te lo irreparable porque llega a ser la amante de su seductor y
hasta, a matar a su hijo (en Goethe).

* Una pobre pecadora arrepentida porque en la versién goet-
hiana, se arrepiente, hace penitencia, se entrega a la justicia de
los hombres y muere; mientras que en Zorrilla, vuelve a su con-
vento con la idea de expiar sus culpas. Luego en Goethe, es juz-
gada por Dios antes de ser redimida y aparece en el cielo en
compaiifa de la Virgen. En Zorrilla, es salvada por la Virgen que
habia tomado su apariencia.

La presencia del personaje masculino donjuanesco y el mila-
gro final de la Virgen redentora constituyen desde luego elemen-
tos indispensables a la narracion ya que la leyenda tradicional de
la monja seducida no puede funcionar sin la presencia obligato-
ria del seductor. Gracias a estos dos personajes que se comple-
tan, Zorrilla pudo realizar la fusiéon perfecta entre dos temas
legendarios de inspiracién completamente distinta: el de la
monja redimida milagrosamente (procedente del acervo de los
paises latinos) y el de la tradicién faustiana que atafie mas parti-
cularmente a la fantasia de los pueblos germdnicos.

El desenlace del primer relato estd logrado para Alonso
Cortés que declara:

Mas por muchos que fueran los defectos de «Margarita
la Tornera», tiene un fragmento que por si solo bastaria a
difundir su belleza que por toda la leyenda; aquel del desen-
lace, en que la infeliz protagonista vuelve a su convento y
encuentra a la divina tornera que durante un afio se ha susti-
tuido impidiendo que se notara su ausencia'.

En cambio, el mismo Cortés considera el segundo relato
como una parte inoportuna:

Quiso Zorrilla sin duda soldar a la de Margarita otra his-
torieta que habia llegado a su noticia, y lo hizo con notorio
perjuicio de aquélla'.

Efectivamente, sin que lo hubiéramos sospechado, el relato
prosigue... Pero, a mi modo de ver, este pasaje no constituye un

" ALONSO CORTES in op. cit., p. 265.
4 ALONSO CORTES in op. cit., p. 267.
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mero apéndice sino la continuacion imprescindible del primer
relato: la historia de Margarita®”. Y, por lo tanto, esta adicién no
me aparece ser algo gratuito porque en el final abierto vislum-
bramos todo un abanico de interpretaciones. ;Habrd un segundo
milagro que hard eco al primero, el de la conversion de don
Juan? ;Cémo Dios ha de permitir que ese maldito quede sin cas-
tigo? He aqui las preguntas que se me ocurren. Otro acierto del
autor es la puesta en abismo del final porque la historia hubiera
quedado en vilo si el autor no hubiera intervenido en el relato. La
intromision del propio Zorrilla da mas verosimilitud y autoridad
a la leyenda. Hasta entonces, no habia mis que una leyenda: la
de la monja salvada por la Virgen pero, gracias a esta intromision
se realiza la conexion entre las leyendas originales (las cuales
eran el resultado de la fusién de dos tradiciones: los milagros
marianos con el doctor Fausto), con una tercera leyenda (la de la
penitencia o de la perdicion de don Juan). El segundo enfoque
para iniciar otra lectura, me parece ser el tratamiento de los per-
sonajes: el de Margarita, por supuesto, y de los demas.

2) EL TEMA RECURRENTE DE LA INOCENCIA
ENGANADA

El nombre de Margarita aparece dos veces en la obra de
Zorrilla. Llevan este nombre heroinas aparentadas, sea con el
personaje de Inés (la inocencia), sea con el de Aurora (el porve-
nir). Pero, antes de rematar al personaje definitivo de Margarita,
Zorrilla habia perfilado los rasgos de su heroina en unas compo-
siciones anteriores.

a) El personaje de Margarita tuvo una larga gestacion:

Aparece este nombre por primera vez en la juventud del mis-
mo autor: nos referimos, en el particular, a un amorio que tuvo el
poeta novato con la hija de un politico de Valladolid . Este episo-
dio estd narrado en los Recuerdos del tiempo viejo de este modo:

Mandaba por aquellos dias en Valladolid un jefe politico
que tenia la hija mds preciosa que eché al mundo mujer legi-
tima de gobernador nacido ni por nacer. Era la muchacha

*  Aunque Zorrilla Ilamara esta continuaciéon «apéndice», seria ingenuo entender
esta palabra al pie de la letra. Le gustaba al poeta ponerse en tela de juicio y burlarse de
sus numerosas digresiones.

una rubia mas dorada que la Margarita de Fausto, y mas gra-
ciosa que la Monna Lisa (sic) de Leonardo de Vinci..."*

No olvidemos tampoco que la hija que tendrd Zorrilla de
Emilia Serrano se llamara Margarita-Aurora. Sin embargo, el
personaje prototipo de la inocente engafiada es la Inés de Vargas
y Acuiia en «A buen juez, mejor testigo» de 1838. Por vez pri-
mera la heroina estd engalanada de los rasgos esenciales que
pasardn a caracterizar a este tipo de mujer: es joven, inexperi-
mentada, aislada de la sociedad por un padre obsesionado por la
negra honrilla, apasionada e inclinada al suefo. Llega a encarnar
el ideal de pureza y la etimologia de su nombre, nos induce a
pensar que representa la Inocencia. Ademds tiene un papel de
catalizador ya que, de su accién, va a depender el destino del
seductor: su perdicién o su salvacion.

A partir de este prototipo, las Margaritas-Inés van a abundar
y Zorrilla propondré un verdadero muestrario de las variaciones
posibles alrededor del mismo personaje, haciéndole evolucionar
seglin los casos (edad, estado social...). Casada o algo entrada en
afios, la mujer parecerd més sesuda y bastante taimada:

* Margarita, se llama, la joven esposa del diabélico Rui Pérez
en «Honra y vida que se pierden, no se cobran, mas se vengan».

* Dofia Inés, encarna la esposa addltera de don Rui Pero
Sandoval en «Principe y rey» de 1839.

* En Mds vale llegar a tiempo que rondar un afio de 1839, la
noble Inés es pobre desde su nacimiento y ama en secreto a don
Carlos, el hijo ilegitimo de don Enrique Ponce de Ledn. Esta
miente a su madre al afirmarle que no tiene galan y finge acep-
tar por piedad filial el casamiento que se le propone creyendo
que va a desposarse con don Carlos. Pero cuando se entera de
que el prometido es el propio padre de su querido, se resigna y
declara que entraré en el mundo de las vanidades de buena gana
y se esforzard en suscitar la envidia en los demas.

* En Juan Dandolo de 1839, Inés es una de las tres enmasca-
radas invitadas al baile y que evocan los jardines orientales y la
sensualidad.

* En 1840, otra Inés aparece en Cada cual con su razon.
Encarna a una respetable duefia que estd desengafiada del mundo
y que se toma muchas veces las iniciativas en los lances mas
delicados. Este avatar del personaje inicial envejecido no es sino

16 ZORRILLA in op. cit,, t. II, p. 1.867.
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una mera variacion del personaje prototipo de «A buen juez,
mejor testigo» ya que, como ésta, remite con frecuencia su suer-
te en las manos de Dios.

* La Margarita de Lealtad de una mujer es la mujer casada y
honrada de Pérez de Peralta, partidario del rey don Juan y amiga
intima del principe de Viana.

* M4s adelante, en 1840, Inés de Alvarado en «El capitan
Montoya» ha sido obligada a tomar el velo. Resulta ser una
variante mds que se aproxima a la leyenda medieval.

* La joven heroina de la segunda parte del Zapatero y el rey
no es una muchacha prometida al convento pero sigue con las
caracteristicas esenciales del prototipo.

b) La descendencia directa de Margarita-Inés:

* En 1844 reaparecerd el prototipo en «El caballero de la
Buena Memoria» con Inés de Zamora, la matrona respetable que
acoge y salva al asesino de su propio hijo y en Don Juan Tenorio
con Inés de Ulloa.

* En 1845, el personaje vuelve a encontrarse encarnado en la
flamenca dofia Inés Van Derken (E! alcalde Ronguillo o el dia-
blo en Valladolid), muchacha seducida por un tal don Juan (en
realidad Felipe II).

* En 1855 Inés es la criada del doctor Rosales en «Historia de
la primera Rosa», como en la refundicién de la obra: Amor y arte
de 1862.

A raiz de estas consideraciones, volvamos a leer la obra
teniendo en cuenta las motivaciones profundas del autor.

3. «MARGARITA LA TORNERA» ES LA HISTORIA DE
UNA FAMILIA DESGARRADA

Antes de todo, cabe puntualizar que la obra fue compuesta en
1840 con el dnico propdsito de obtener de parte de sus padres al-
gunas marcas de consideracion de sus talentos de escritor. A la
luz de este indicio, es necesario enfocar el relato desde otra pers-
pectiva. «Margarita la Tornera» no sélo es el amalgamo perfecto
de tres tradiciones (la monja seducida, el doctor Fausto y don
Juan) sino también un relato intimo detras del cual se esconden
las obsesiones del narrador. En efecto, debajo del epdnimo, es la
imagen de dofia Nicomedes Moral la que se va perfilando, o sea,
la visién omnipresente de aquella madre que dedicé un culto se-
creto a ese hijo sietemesino y endeble. Asi, desde el principio de

la narracion, se nos impone, de modo técito, aquella imagen de
la madre venerada como una santa (santa de la que el autor se
sinti¢ apartado desde su mds tierna edad. Recordemos, en efec-
to, que el poeta evocaba a su familia materna y paterna asimi-
landoles, mas o menos, implicitamente a los buenos dngeles y a
los réprobos'”. Tal maniqueismo ingenuo se encuentra a veces en
unos relatos en los que el protagonista encarna al hijo de un an-
gel y un demonio, por ejemplo, «Historia de tres Ave Marias».
Desde luego, los puntos comunes con la vida del autor abundan.
Asfi, don Gil de Alarcén y don José Zorrilla Caballero, (como lo
apunta Alonso Cortés), son oriundos de Palencia y poseen, en
Torquemada, una casita y unas vifias que legaran después de su
muerte a su unico heredero: don Juan o José Zorrilla. Don Gil de
Alarcén cuyo patronimo rima con el de don Manuel Joaquin de
Tarancon, encarna al padre perfecto que el autor hubiera desea-
do tener. Ademas, el personaje del juez Aguilera ha sido inspira-
do de unas relaciones de su propio padre; mientras que el cléri-
go que transmite al narrador el desenlace del relato recuerda, por
su actitud y sus modales demasiado formales, al eclesiastico des-
confiado que se encargd de dofia Nicomedes en Quintanilla So-
muno; aquel mismo que tomé contacto con el autor en 1840 pa-
ra rogarle que se encargara de su madre inocente e ingenua
abandonada como Margarita en 1840", Todas estas similitudes
entre lo vivido y la ficcién del relato, nos dejan una impresién
extrafia. La obra reflejaria, desde luego, a la vez una imagen ob-
sesionante de los remordimientos del autor quien se consideraba
excluido del medio familiar y seria también el relato premonito-
rio de los acontecimientos temidos y rechazados por su incons-
ciente (el abandono y la muerte de los padres), una requisitoria
feroz contra su propio padre y un intento de exorcismo de sus te-
rrores de nifio. Bien se sabe, por supuesto, que dofia Nicomedes
ha sido abandonada, por lo menos, dos veces: en 1836 por su hi-
jo cuando éste se dio a la fuga y luego por su marido, desterrado
en Burdeos”. ;Pero, cémo aparecen los reproches, los terrores y
las aprehensiones en el texto?
La obra, como se sabe, consta de dos partes:

a) La primera: atafie mds precisamente a la historia de la

7 ZORRILLA in op. cit., t. I, De Murcia al cielo, p. 459. El autor se dirige a sus
amigos en la dedicatoria comparando a los familiares de su madre con édngeles tutelares.

'*  Zorrilla tenia puestos todos sus carifios en «Margarita la Tornera», que asociaba
al recuerdo de su madre afirma ALONSO CORTES in op. cit., pp. 168 & 267.

' ZORRILLA in op. cit.,, t. II; p. 1.990.
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madre del poeta ya que la protagonista es Margarita. Para com-
prender mejor la similitud entre las dos mujeres, es preciso
recordar que en 1840, la desgraciada dofia Nicomedes fue acogi-
da en Madrid en casa del hijo prédigo®. Admitido el postulado
de que detrds de Margarita estd dofia Nicomedes, don Juan de
Alarcén encarna entonces a Zorrilla-padre. De modo que, las dos
mujeres vuelven al sitio que les corresponde: la casa del hijo para
la una, el convento para la otra. El primer relato constituye pues,
una forma de prueba escrita de amor filial por una victima de dos
hombres préfugos (un marido y un hijo). En esta parte, se cuen-
ta en entredicho aquel amor imposible entre seres de voluntades
incompatibles, destinados a desgarrarse unos a otros lo que,
hablando en puridad, dramatiza en extremo las relaciones huma-
nas ya que la inocente Margarita y el libertino de don Juan, la
casta y virtuosa dofia Nicomedes, el empedernido ¢ intrigante de
don José Zorrilla Caballero, el joven poeta aventurero de alma
pueril no pueden convivir juntos. La pareja Margarita-don Juan
ilustra aquella imposible uni6n entre los dos conyuges en su vida
cotidiana y ese hijo que no cuadra con sus deseos. Segin el pro-
pio Zorrilla, esa unidad original de una trinidad perfecta (padre-
madre-hijo) lograda en la prima infancia habfa sido contrariada
por su propio padre que lo habia sustraido literalmente del hogar
familiar, apartandole del poder del mundo femenino (su madre,
sus criadas), para ponerlo muy jovencito, a los nueve afios, en el
Real Seminario de Nobles. Este fragil equilibrio es destruido una
segunda vez, por una esposa de belleza fascinante y de cardcter
posesivo, encarnada en el relato por el personaje de Sirena, la
amante de don Juan cuyo temperamento impulsivo e indepen-
diente, recuerda el de la primera esposa del poeta: dofia Floren-
tina Matilde O’Reilly. El caso es que, en 1840, dofia Nicomedes
(como Margarita) tiene que aguantar la presencia de esa mujer.
b) En la segunda parte: el protagonista cambia: es don Juan
de Alarcén a través del cual se perfila la imagen del padre de
Zorrilla. En cuanto al autor, éste se manisfestard claramente al
final disimulado detras de la figura del narrador que interroga al
clérigo. Ahora, el relato atafie mucho mds a las relaciones del
escritor con su propio padre. Por eso, mi juicio se opone al de
Alonso Cortés. Opino que esta parte, de concepcién tan admira-
ble como la primera, constituye primero, un reproche implicito
dirigido a un padre que le aterrorizé desde la nifiez y que lo

»  Este episodio de la vida del autor estd mencionado en ZORRILLA in op. cit.,
t. 11, p. 1.814, etc.

rechaz6 luego. Por lo que se refiere al final abierto, a saber, €l
destino de don Juan de Alarcén (o sea, Zorrilla-padre), muchos
problemas se plantean. El padre, ;ha de ser redimido o condena-
do por la posteridad y por su propio hijo?, ;ha de caer en el olvi-
do mads total? No cabe duda de que existe una correspondencia
patente entre este final tronchado y lo vivido del autor. Pero, pro-
sigamos: ;qué fue del padre del poeta después de la publicacion
de «Margarita la Tornera»? De todas formas, queda obvio que en
1840, al encargarse Zorrilla de su madre desamparada, el poeta
estd anhelando una reconciliacién con ese padre desterrado en
Francia del que no recibe ninguna noticia. Pero sigue sin embar-
go confiando en el porvenir y desea que su padre, al leer sus ver-
sos, esté conmovido por el mensaje codificado del intertexto.
Pero, a fin de justipreciar el gran desengafio que tendrd el autor,
hace falta anticipar los hechos y analizar algunos pasajes auto-
biogrificos referentes a esos problemas relacionales. Cabe pun-
tualizar que en el relato «Losada» de 1879, 1a figura paterna apa-
rece primero bajo el aspecto del coco”. Mds adelante, la volve-
mos a encontrar en «Hojas traspapeladas» de 1882, relato en el
que el personaje terrifico del modo ficcional del cuento dej6 sitio
a otro mads realista pero no menos inquietante®. Mediante el per-
sonaje de don Gil que se sitia en las antipodas de don José
Zorrilla-padre, aquel padre venerable que ama al maldito de su
hijo, el poeta propone un dechado de moral cristiana. Para com-
prender lo que le incrimina mds o menos implicitamente a su
padre en la segunda parte de «Margarita la Tornera», basta con
referirnos a los Recuerdos del tiempo viejo. Como se da el caso
para don Juan de Alarcén, el padre del poeta vuelve a Espafia
después de una larga ausencia gracias a la amnistia concedida
por Isabel II. Zorrilla se prepara a afrontar ese padre-prodigo que
le infunde miedo®. Pero estd decepcionado porque sigue repre-
sentando para €l un f6sil procedente de una época ubicada en el
doble signo del terror politico y familiar. Desde adelante, todo le
separa de ese hombre a propésito de quien confiesa:
Mi padre era el dltimo eslabdn entero de la rota cadena
de la época realista, la cifra viviente, el recuerdo personifi-
cado del formulista absolutismo (...). Yo era el primero y

débil eslabon de la nueva época literaria, el atropellador
desaforado de la tradicién y de las reglas cldsicas (...)*.

* ZORRILLA in op. cit., t. I, p. 2.017.
#  ZORRILLA in op. cit., t. II, p. 1.998.
*  ZORRILLA in op. cit,, t. II, p. 1.826, etc.

*  ZORRILLA, idem.
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Después de este reencuentro, su padre consigue un subsidio
del gobierno y le anuncia, de sibito, su partida para su finca de
Torquemada. He aqui Zorrilla abandonado a su vez. Los temas
de la huida y del abandono constituyen el elemento clave en la
leyenda: don Juan deja el hogar paterno, luego abandona a
Margarita, huye de la justicia real e intenta escapar a si mismo
cuando piensa suicidarse. El andlisis pormenorizado del relato
autobiografico de los Recuerdos del tiempo viejo, pone de mani-
fiesto que la vida del autor fue una continuacién permanente de
huidas, de deseos malogrados de reconciliacién, tanto de parte
del autor como de parte de los suyos. En efecto, antes de su
padre, el aprendiz de poeta se habia ya dado a la fuga en 1836.
Como su personaje, don Juan de Alarcén, pensé que, por haber
roto el lazo familiar, ya no tenia ningtin derecho de participacion
en los negocios de su padre. Con todo, siguid respetdndole por-
que se lo mandaban sus perjuicios religiosos. Quizés en lo mas
recéndito de su alma hubiera venerado siempre a ese tirano
doméstico por quien declaraba que «si le hubiera dado ser juga-
dor y vicioso, él se hubiera empefiado y vendido a Satands»®.

Aquella admirable prueba de abnegacién asemeja el autor a
Fausto que vendi6 su alma al diablo para conquistar los favores
de Margarita. La figura del padre fue, durante mucho tiempo,
para Zorrilla una verdadera obsesion. La imagen que el poeta da
de si mismo es la de un hijo mal quisto, quizéds por considerarse
a si mismo provisto de todos los defectos del mundo. No vacila-
ba, en efecto, en representarse como un ser flacucho que gastaba
una perrilla, unos bigotes y una nariz de judio. Es preciso afiadir
que su padre lamentaba el que su tinico hijo se hubiera dedicado
a la carrera de poeta que consideraba como algo indtil. Solia tira-
nizarlo e increparle vehementemente. Para sentarle cabeza a ese
nifio demasiado fragil y dispuesto a escuchar las consejas de
mujeres, procur6 aislarle del mundo femenino que le rodeaba. A
pesar de todo, empefidndose en granjearse el reconocimiento de
su padre, Zorrilla compuso muchas leyendas y dramas para sedu-
cirle. Cuando muere, todos sus planos se desvanecen.

Muerto mi padre, ya no tenia objeto ni razén de conti-
nuar dado exclusivamente a la poesia, que no habia sabido
devolverme su paterno amor, y que por ello comenzé a ins-
pirarme repulsién y hastio. Me parecié que mi padre se habia
llevado consigo a la sepultura mi inspiracién, mi fe, mis
creencias, mi amor a la patria y mi gratitud a ésta (...)*.

*  ZORRILLA in op. cit., t. I, p. 1.837.
»  ZORRILLA in op. cit., t. IL, pp. 1.857-58.

Sin embargo, tras muchos afios de destierro voluntario en
América, Zorrilla se esfuerza por rehabilitar por fin el recuerdo
de ese padre muerto. Empieza entonces una forma de legendario
personal, entregando a las generaciones venideras la historia de
su padre que forma parte integrante de lo que €l llama repetidas
veces «la leyenda de su alma». Espera con eso ajustar sus cuen-
tas con los suyos, —sobre todo, consigo—, cambiar la imagen de
ese padre «terrible» y hacer las paces con su conciencia.
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