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El pasado 1995 tuvo lugar el centenario de la aparicion de
Pefias arriba, la novela que junto con Sotileza marc6 la cumbre
de la produccién novelistica de José Maria de Pereda. Los textos
de historia o de critica literaria subrayan el olvido en el que ha
caido su obra; los estudiantes conocen el nombre del autor por-
que figura en esas mismas Historias de la Literatura entre los ya
consagrados, y por haber leido alguna que otra obra suya dentro
de las obligadas listas de lectura universitarias. Los estudiosos,
en general, han coincidido en que Pereda es un autor cuya pre-
sencia se hace sentir cada dia menos, tanto por su ideologia reac-
cionaria como por tratar temas carentes de interés en el presen-
te. Y no pocos califican de manera negativa unas novelas que ni
siquiera se han molestado en leer.

Me parece oportuno examinar la situacién de los estudios
peredianos en los dltimos diez afos, sobre todo después de que
la conmemoracién del centenario de Pefias arriba mostré que en
la actualidad existe un grupo de especialistas en el siglo XIX que
estudia seriamente a Pereda, y de la aparicion a principios de este
afio del volumen V, parte primera, de la Historia de la literatura
espafiola de Juan Luis Alborg [1996].

Sabido es que tanto los modernistas como los autores del
noventa y ocho hicieron blanco de sus ataques y de sus burlas a
la generacién anterior aunque después, con el paso de los afios,
aquéllos llegaron a desdecirse, como llegaria a hacerlo Azorin
con Pereda [Alborg 1996:597 nota 11). Hace ya varios afos que
se ha renovado el interés por el estudio de la obra de nuestros
escritores realistas y naturalistas, la atencion de los investigado-
res y de los criticos comenzé por Galdés, seguido luego por
Clarin, Pardo Bazan, Oller, Pereda, J. O. Picén, Alarcon y Valera.

En el caso del escritor montafiés, se preguntaba Laureano
Bonet en 1992 desde las piginas de Insula, «;Es José Maria de



Pereda un escritor ya definitivamente extinto? ;Se ha convertido

en simple alimento para la voraz industria universitaria con su

sinfin de monografias, tesis doctorales, articulos y ponencias
dictadas en congresos académicos?». Y recordaba el juicio de

Torrente Ballester (1961) para quien «no es frecuente desde hace

bastantes afios la lectura de Pereda. Su mundo de inocencia esti

tan alejado de nuestro gusto como de nuestro interés» [1992:13].

Sin embargo, en el reciente volumen de su Historia de la
literatura espaniola hay que agradecer al Profesor Alborg un
valioso capitulo dedicado a Pereda en el que examina las razones
de la mala critica de la que ha sido objeto este autor y revaloriza
el valor intrinseco de su obra. En primer lugar, destaca el cre-
ciente interés que va despertando Pereda, a juzgar por la canti-
dad de trabajos a €l dedicados como libros, articulos o introduc-
ciones a ediciones individuales. En la década de los 30 cuenta
ocho trabajos, un gran descenso en los afios cuarenta y cincuen-
ta y, a partir de entonces un incremento notable. En los sesenta
llega a once trabajos, a diez y siete en los setenta y a veinte y tres
en los ochenta. Y aunque advierte que esta cantidad de estudios
queda muy por debajo de la dedicada a Galdés y a Clarin, se pre-
gunta si, en vista de tales cifras, puede tenerse por tan escasa la
atencion prestada por la critica a nuestro novelista.

En contraste con el entusiasmo que muestran los panegiristas
de aquellos autores, es casi obligado hoy dia para quienes nos
ocupamos de Pereda el hacerlo a la defensiva, entreverando los
Juicios positivos con otros de signo contrario y dejando siempre
en claro que no compartimos su ideologia. Para Alborg, «la
causa mds poderosa que ha dejado a Pereda en una ingrata
penumbra procede del lado ideolégico mas que del literario» y
atribuye a una critica hostil el haber acuiiado un Pereda conven-
cional [1996:589].

_ Aunque rinde homenaje a José F. Montesinos por su labor cri-
tica, le considera «apasionadamente tendencioso, tan obstinado
como Pereda en sus principios pero instalado en la banda opues-
ta» [1996:597]. Siempre basa sus comentarios en la ideologia
politico-religiosa del autor de Sotileza, y es el causante, media-
do ya nuestro siglo, de una extendida escuela critica adversa a
Ppreda, formada por discipulos y seguidores que han repetido
sin discutirlas, las teorias del maestro. 1

Muy acertadamente, Alborg sefiala en los actos y en los escri-
tos de Pereda la contradiccién entre «el burgués moderno que
reqlmepte era» [1996:593], y el empedernido conservador a
quien irritaban profundamente los trastornos, violencias y cam-

bios radicales del 98, que anunciaban la desaparicién de un mun-
do hasta entonces inamovible.

En su edicién de La puchera [1980:370 nota 566] destaca
Bonet los conflictos que tuvo el autor de Sotileza con la critica
nea, la cual silenci6 o atacé furtivamente algunas de sus novelas
basindose en la pretendida inmoralidad de obras como
«Fisiologia del baile», La mujer del ciego, a las que puso repa-
ros Amés de Escalante, De tal palo tal astilla, Pedro Sdnchez o
La Montdlvez, que escandalizé a Miquel i Badia y a tantos otros.
Gonzalez Herran observa que 30 afios después de aparecer
«Fisiologia del baile» todavia dio lugar a polémicas con ocasion
de una pastoral del obispo de Santander [1983:161 nota 26].

Montesinos califico las novelas de Pereda dentro del género
«novela-idilio», el titulo, segiin Alborg, «mds injusto pero mejor
calculado y mas eficaz para hacer naufragar la obra del novelis-
ta montafiés» [1996:597]. Pereda era pesimista, tenia una vision
satirica de la realidad, conocia bien la aldea y sus gentes y no se
hizo jamds ilusiones de hallar entre ellas un mundo idilico. Otra
cosa seria el paisaje de la Montafia, tan amado del novelista ya
desde sus primeros escritos, como podemos ver en «La primave-
ra». Esta composicién, «Los pastorcillos» o «El trovador» ridi-
culizan sarcésticamente el mundo bucélico y en El sabor de la
tierruca el capitulo llamado «Egloga», estd escrito con intencion
irénica. «Idilios, como se ha repetido tantas veces, es justamen-
te lo que Pereda no sabe hacer por temor a meterse en escollos
eréticos, aun los mds inocuos, y de ahi lo desdibujado de sus
mujeres» [1996:604].

Cuando Pereda reniega de la ciudad y de la moderna civili-
zacion, y quiere refugiarse en la aldea, su intencién no es idilica
sino socio-politica, pues ve en ella un muro de contencién con-
tra una ideologia que para €l resultaba nociva. Sin embargo, no
puede impedir que ésta se imponga y la ansiada paz idilica no
sobrevive en ninguno de sus libros.

El prof. Alborg rebate también en su libro, «la segunda obse-
si6n» de Montesinos, quien consideraba el costumbrismo como
un género inferior que resulté muy perjudicial para la novela que
vino después [1996:607]. Senala también que éste se contradecia
al escribir que Pereda pudo fundir en «La leva» y en «El fin de
una raza» los procedimientos del costumbrismo tipificador y el
de la singularizacién novelesca. Lo que demuestra que el fundir
ambos materiales dependia de la capacidad del fundidor y no de
que aquellos materiales se resistieran a ser fundidos. Recoge
ademds el juicio de Menéndez Pelayo, segun el cual, Pereda po-
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dia ser considerado como autor de articulos y cuadros sueltos de
costumbres y como novelista: «la segunda manera es una evolu-
cion natural de la primera, o més bien, no es otra cosa que la pri-
mera ampliada» [1996:610], lo que viene a contradecir la idea de
la condicion genética del cuadro de costumbres mantenida por
Montesinos. Como se recordar, en el estudio que precedia a sus
Costumbristas espafioles [Madrid: Aguilar, 1964, Vol. 1), Correa
Calder6n tenia un capitulo titulado «El costumbrismo, germen
de la novela realista», concepto opuesto a la teoria de Montesi-
nos. Y en un trabajo reciente, Enrique Rubio estudia las reaccio-
nes de la critica posterior, que estdn «en clara contradiccidn a los
postulados planteados por Montesinos» y aduce los juicios de es-
pecialistas tan distinguidos como Russell P. Sebold, Leonardo
Romero Tobar, Maria del Pilar Palomo y el suyo propio, quienes
concuerdan en negar el caricter estitico y antinovelesco del cos-
tumbrismo [«Costumbrismo. Definicién, cronologia y su rela-
cién con la novela», Siglo XIX (Literatura hispdnica) N°. 1
(1995) 18-22].

El Prof. Alborg nos recuerda, en fin, el agudisimo sentido cri-
tico y la eficacia expresiva de la sdtira de Pereda, nacida de su
incontenible afdn censorio, y un estilo que hace del escritor mon-
tafiés uno de los mayores maestros del lenguaje que ha produci-
do nuestra literatura en todo tiempo. Seria absurdo sostener a
estas alturas que Pereda, con todas las limitaciones que quiera,
no ocupa un puesto de primera fila en nuestra novela del pasado
siglo y es sobradamente merecedor de la estima que se le ha
regateado. Y Alborg recomienda «estudiarle sin los temores que
parecen haber paralizado a muchos de sus criticos».

Veamos ahora los principales trabajos sobre la obra de Pereda
que han visto luz en los dltimos diez afios para senalar las diver-
sas interpretaciones criticas a que ésta ha dado lugar.

Género epistolar:

Maria Luisa Lanzuela Corella, ed., Prélogo de Ricardo Gu-
116n, José Maria de Pereda, Cuarenta cartas inéditas a Manuel
Polo y Peyrolon [1990]. De la correspondencia cruzada entre
Pereda y el escritor de costumbres aragonesas y politico carlista
Manuel Polo y Peyrolén (1846-1918) se conservan cuarenta car-
tas de Pereda fechadas entre 1877 y 1900. Destacan en ellas,
como escribe Ricardo Gullén, «la reciedumbre de sus conviccio-
nes politicas y la calidad de su prosa». Temas frecuentes son aqui

las noticias acerca de la gestacion de diversas obras peredianas y
las quejas por el silencio con que eran acogidas. Pglo considera-
ba al novelista montafiés como su maestro, le enviaba sus obras
y respetaba sus opiniones y sus consejos. El texto autdgrafo de
cada carta va seguido de su transcripcién, acompaifiada de notas.
Hay un indice alfabético de obras y autores.

Anthony H. Clarke, ed., «Cartas de Pereda a Laverde»
(1991). He aqui una coleccion excepcional de cartas, tanto por su
valor documental para los estudiosos de Pereda, si tenemos en
cuenta la influencia ejercida por Gumersindo Laverde sobre
aquél, como por la escrupulosa edicion del Prof. Clarke, que va
acompanada de excelentes notas. Estas ochenta cartas abarcan
un periodo que va entre 1864 y 1890 y ofrecen gran riqueza de
datos sobre las colaboraciones de Pereda en La Abeja Monta-
fiesa, El Tio Cayetano y La Tertulia, sobre los proyectos litera-
rios de Laverde y de Pereda y sobre la vida familiar de ambos.
Hay abundantes referencias sobre muchas figuras-del mundo
literario.

Salvador Garcia Castafieda, «Pereda y Hannah Lynch o la
pequefia historia de un malentendido» (1995). Cuatro cartas de
Pereda es lo que resta de su correspondencia con ]g escritora
irlandesa Hannah Lynch, curioso personaje y gran a.dmlradora’de
aqui pero dotada de un cardcter arrebatado y vidrioso. C.re'yen-
dose ofendida, le escribié de modo tan iracundo como injusto
pero la actitud noble y conciliadora de aquél hizo pedir excusas
a Lynch y que se reanudara la amistad. Estas cartas revelz.u’l algu-
nas facetas muy positivas del cardcter de Pereda, su reaccion ante
la guerra de Cuba y la percepcién que tenfa Lynch de la obra del
autor de Sotileza.

Ediciones:

De las Obras Completas, de Pereda, existen las ediciones
madrileiias de Tello (1884-1906), de Victoriano Sudrez (1920-
1930) y de Aguilar (1943), con introduccion, bibliogrflfia y nfo_tas
de José Maria de Cossio. Ninguna de ellas tiene caracter critico
ni son «completas» pues quedan sin recoger, aparte de la corres-
pondencia, numerosos articulos, prélogos, gacetillas y otros tex-
tos.

En 1989 aparecieron los dos primeros volimenes de una
nueva coleccion de Obras Completas (Santander: Tantin / Dipu-
tacion Regional de Cantabria), que puede considerarse como un
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verdadero acontecimiento en el campo de los estudios sobre el

siglo XIX y en el de los peredianos en particular. Estd dirigida

por dos estudiosos de conocido prestigio, Anthony H. Clarke
profesor de la universidad de Birmingham, y José Manuei

Gonzilez Herrdn, catedrético de la de Santiago de Compostela.

Los textos van acompafiados de introduccién, bibliografia y

notas a cargo de especialistas de conocida solvencia, lo que hace
Qe esta edicion de obras completas la tinica que tiene carécter cri-
tico. Hasta la fecha han salido seis volimenes, bellamente
Impresos, que recogen puestas al dia, la bibliografia y las opi-
niones de los criticos sobre cada obra y las del editor, o editores
de cada volumen. ,

Escenas montariesas. Tipos y paisajes, Edicién, introduccién
y notas de Salvador Garcia Castaiieda, en OC, I [1989], y Tipos
trashumantes. Esbozos y rasguiios, en OC, 11 [1989]. Los manus-
critos de los articulos Jjuveniles de Pereda que han llegado hasta
nosotros son escasos. Este corregia sus borradores y en algunas
ocasiones, como en el de «El primer sombrero», el texto impre-
sO @ﬁere tanto del manuscrito que muestra cémo el autor lo
escribié de_ nuevo cuidadosamente. Algo semejante ocurre con
los textos impresos de estos articulos, publicados varios en la
prensa antes de ser recogidos en un volumen. En términos gene-
ralesf suele haber variantes de importancia entre el manuscrito y
Iz.i primera version impresa, y luego entre ésta y la primera edi-
cion dej este texto recogido ya dentro de un volumen.

. La_ introduccién a estos cuatro libros, da por primera vez su
historial bibliografico asi como el de cada uno de los articulos
comprendidos en ellos. Comprende ademas los apartados «Pere-
da costumbrista», «Gente de mar» y «En la aldea» (Tomo 1), y
«'El S:itntander de Pereda», «Las apariencias engafiosas», «Mo;a-
lizacion y rf:formismo» y «Antafio y hogafio» (II) y bibliografia.

E_,l estudio de la obra juvenil de Pereda es de singular impor-
tancia pues se dan ya en ella personajes, preocupaciones y temas
que continuardn presentes en toda su produccién literaria. En
eg,fos primeros escritos periodisticos aparecen ya la preocupa-
cion refm_‘mista y moralizadora, asi como ciertos temas que serdn
objeto primordial de su critica. Entre ellos, exhorta a contentar-
se con el lugar que ha correspondido a cada uno en la vida pues
nadie df:be salirse de su esfera, ensalza como ideal femenino elI
de la «joven modesta que sepa coser, y no salga a la calle mis
que lo puramente preciso» y prefiere la integridad y los viejos
pergaminos de los hidalgos de aldea a los flamantes blasones de
la dudosa nobleza cortesana. Blanco de sus fobias serdn los poli-

tiqueos y el caciquismo, que resultan nefastos para el pueblo, el
afan de figurar, el baile y sus peligros, Madrid y sus habitantes,
y muy especialmente entre ellos, los criticos y los periodistas.

Por otro lado, se advierte en estos articulos una preocupacion
genuina por mejorar las condiciones de vida de sus paisanos
pues en repetidas ocasiones traté de concienciar a sus lectores
sobre acuciantes problemas sociales del dia y mas de una vez
solicité el apoyo de las autoridades para resolverlos. Recor-
demos sus apasionadas diatribas contra las quintas forzosas de
mar, la emigracién, el desamparo de los ‘chicos de la calle’, la
vulnerabilidad de las jovenes aldeanas recién venidas a la ciu-
dad, o el peligro del alcohol para las clases trabajadoras. En
«C6mo se miente!» y en «Los buenos muchachos» atacé la men-
tira y los juicios temerarios, la exageracién imprudente y la mur-
muracién maliciosa. Puso ademds en evidencia las supersticio-
nes y la ignorancia, siempre rampantes en la ciudad y en la aldea.

Algunos de los articulos de costumbres se han impreso por
separado. Debemos a Laureano Bonet una excelente edicion de
La leva y otros cuentos (Madrid: Alianza, El libro de bolsillo,
1970, reed. 1987), y a Carmen Bravo Villasante la de Un joven
distinguido y otros tipos trashumantes (1988). Hay otra, sin
nombre de autor, titulada «Los bafios del Sardinero» (1995) que
incluye solamente los textos de este articulo y de ocho de los per-
tenecientes a Tipos trashumantes.

Bocetos al temple. Edicién de José Manuel Gonzilez Herran
y Noel Valis, introduccién y notas de Noel Valis, en OC, III
[1990]. Las mejoras urbanisticas y la expansion capitalista de
mediados del XIX van a cambiar la vida de las ciudades espafio-
las y la clase media quiere mostrar su flamante riqueza. Para los
moralistas, el lujo como objeto de consumo no llegaba a hacer
dafio hasta que se exhibia pues la mujer honrada que lo hacia en
piblico se exponia a ser tomada por una mujer libre. En «La
mujer del César» Pereda refleja los valores de la sociedad con-
temporinea, es decir, del c6digo pre-existente que ya definia la
mujer como ser doméstico. Esta imagen convencional de la
‘mujer virtuosa’ se popularizé en la literatura del siglo XIX y
todos la reconocieron como el ideal femenino.

La Profesora Valis considera «Los hombres de pro» como el
mejor de estos tres bocetos. No cree que sea un Bildungsroman
pues el cambio interior del protagonista, propio de este género de
novela, estd ausente en Simén Cerojo. Predominan aqui los ele-
mentos par6dico-satiricos que impiden tomar en serio la odisea
de este nuevo rico. Aunque se encontraba ineludiblemente vin-
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culado a su propia época, Pereda detestaba el "espiritu moderno’,
representado por el parlamentarismo liberal, el arribismo de los
nuevos ricos y el nuevo mercantilismo que iba sustituyendo al
viejo sistema precapitalista del ahorro.

El tema de «Oros son triunfos» es de sobra conocido y Valis
observa que a lo largo del siglo se representaron obras como
Tanto vales cuanto tienes (1834) del duque de Rivas, El tanto
por ciento (1861) de Lopez de Ayala y Lo positivo (1862) de
Tamayo y Baus. El mismo Pereda habia escrito la comedia Tanto
tienes cuanto vales (1861) que tenia el mismo tema aunque con
un final feliz. En ambas obras criticaba el afdn de lujo y el mate-
rialismo de la sociedad del tiempo.

El buey suelto... Edicién de A. H. Clarke, introduccién y
notas de Maurice Hemingway, en OC, III [190] fue la primera
novela publicada por Pereda y recoge sus prevenciones tradicio-
nalistas. Hemingway matiza muy acertadamente que éstas no
eran hijas de un oscurantismo fanatico sino que estaban basadas
en su creencia de que el antiguo orden de cosas era mds humano
que el materialismo egoista de la emergente sociedad burguesa,
a la que consideraba deshumanizada y materialista.

A lo largo de esta novela se advierten diversos elementos que
no llegaron a integrarse satisfactoriamente, y en su introduccién
el autor de la edicion seifiala, 1) el uso del modelo balzaciano
(Physiologie du mariage y Petites miseres de la vie conjugale),
por Pereda para atacar al escritor francés con sus mismas armas;
2) la presencia del costumbrismo; 3) elementos teatrales pues la
novela se divide en «jornadas» como una comedia del siglo de
oro, y en varios capitulos predominan los dialogos, con muy po-
ca intervencion del autor; 4) algunas caracteristicas del Bildungs-
roman, en su forma picaresca pues aunque el protagonista no es
un picaro, lleva una vida enviciada hasta llegar al desengafio; 5)
para algunos criticos contemporaneos esta novela pertenece a la
escuela realista por tratar sin idealismos la vida prosaica de un
solterén. Sin embargo, Hemingway considera que El buey suel-
fo..., en su forma y en su fondo deben muy poco al realismo de-
cimondnico. A diferencia del sentido concreto de la realidad fisi-

ca y social caracteristico de la novela realista, aqui el lugar de la
accién es muy impreciso y el tiempo narrativo es indefinido. El
espacio y el tiempo, las dos dimensiones fundamentales de 1a vi-
da humana, asi como de la novela realista, aparecen deliberada-
mente borrosos. Esto, la falta de intencién documental o sentido
histérico, la psicologia rudimentaria de los personajes, y el final
edificante, alejan esta novela de la gran corriente realista europea.

Pereda dot6 a Gedeon de todo tipo de deficiencias humanas,
hasta el punto de que Clarin, en su resefia de la novela, g:scribia
que un hombre tan estiipido como aquel no seria mds feliz casa-
do. El mensaje es que la solteria lleva al egoismo y, paraddjica-
mente, a la infelicidad pues s6lo dentro de la familia puede el
individuo satisfacer sus necesidades afectivas. Los destinatarios
de esta novela son varios: a) el joven despreocupado, b) otro lec-
tor discreto al que Pereda invita a participar en la interpretacion
del relato, y ¢) Balzac, ya difunto, pues la novela entera refuta lgs
que Pereda supone que son sus ideas. Ni La Rabouilleuse, lti-
ma parte de la trilogia Les élibataires, ni Petites miseres son,
para Hemingway, obras antimatrimoniales.

Don Gonzalo Gonzdlez de la Gonzalera. Edicién de Anthony
H. Clarke, introduccién y notas de Enrique Miralles, en OC, IV
[1991]. Es la primera novela, en el sentido pleno de la palabra,
de Pereda y su aparicién en 1879 originé una fuerte pf)lémlca
sobre si el ataque a las ideas revolucionarias era el objetivo fup-
damental del libro o si era solamente una anécdota subsidiaria
del argumento.

Lo mismo que en otros articulos periodisticos y en los cua-
dros «Un tipo mas» y «Los hombres de pro» insiste Pereda en
que los ciudadanos no deben dejarse influir por la propa,gan_da
electoral y que deben votar «al hombre més probo, el mas dis-
creto, el mas honrado». En Don Gonzalo quiere demostrar que el
cambio politico provocado por el triunfo de una ideologia revo-
lucionaria (léase el sistema parlamentario), que arrasé las vene-
rables tradiciones del pasado, tuvo funestas consecuencias, al
menos para cualquier arcadia rural, como eran, segl.’m Pereda,
todas las aldeas montafiesas. Y de manera harto maniquea con-
trapone aqui al hijo amoroso de su patria chica, legitimo por tfa—
dicién y entregado al bien de ella frente al descastado que sélo
procura su propia ganancia.

Para Miralles, el cardcter subsidiario de la trama amorosa
pone de manifiesto que el niicleo argumental de esta obra gira en
torno al tema de la conspiracion politica y del derrumbe que ésta
ocasiona a la autoridad patriarcal de don Roman.

De tal palo, tal astilla. Edicién de Anthony H. Clarke, intro-
duccién y notas de Eamonn Rodgers, en OC, TV [1991]. Con la
Restauracién, 1a Constitucién de 1876, situd a la Iglesia en una
posicién casi tan inquebrantable como la que habia tenido en
tiempos de Isabel II. Sin embargo, en esta novela Pereda ataca-
ba el libre examen y defendia la ortodoxia religiosa en época tan
tardia como 1879.
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Su decision fue motivada tanto por el clima de controversia
reinante entre sus correligionarios, por un lado, y los socios del
Ateneo y los lectores de la Revista Contempordnea, entre los que
figuraban positivistas y neokantianos, por otro, como por la apa-
ricién de las novelas «volterianas» de Galdés, en especial Gloria
y La familia de Leén Roch. Pereda quiso presentar un cuadro
matizado del catolicismo, y mostrar las distinciones entre las
manifestaciones de un catolicismo digno de respeto y otras que
serian rechazadas por cualquier persona inteligente. La trama
basica de De tal palo es la misma de Ledn Roch: la incompati-
bilidad de creencias entre una catdlica piadosa y un librepensa-
dor. Alborg sefiala que, al igual que Galdds, Pereda plantea aqui
que las diferencias religiosas hacen sumamente dificil la viabili-
dad del amor, y ello sin ser sectarios sino tan sélo persuadidos de
algo, sea lo que fuere [1996:665].

Sin embargo, observa atinadamente Rodgers, no se concibe
que Agueda, por una parte, rechace tan resueltamente a un hom-
bre que la adora y del que ella estd enamorada, y por otra, que
siga queriendo a quien, segin ella, es un rebelde y un impio.
Pero el novelista quiere presentar a Agueda como una «martir
heroica de la fe», y esto le hace incidir en contradicciones. De tal
palo interesa precisamente por su enfoque partidista pues atesti-
gua la intensidad de los conflictos ideol6gicos que subyacian a
la aparente estabilidad de la Restauracion.

El sabor de la tierruca. Edicién, introduccion y notas de
Anthony H. Clarke, en OC, V [1992] es, entre todas las novelas
peredianas la més necesitada de una reinterpretacion pues, COmo
escribe Clarke en su excelente introduccion, «es irénico que la
critica més reciente, cuando ya han cedido en importancia las
distinciones entre los géneros literarios, haya acentuado asimis-
mo lo poco reconciliables que son en esta obra la vertiente nove-
lesca y la vertiente costumbrista.» [1992, V:15].

En El sabor representa Pereda la irrupcion de lo moderno en
la aldea sobre todo a través de las transformaciones de los per-
sonajes y de las relaciones entre la generacion vieja y la joven.
En esta comunidad patriarcal una superficie, al parecer, sana y
estable oculta problemas, mentiras, frustraciones y fragilidad.

Ademas de la distincion entre la clase aristocritica y pueblo,
habria que dividir a los personajes entre los propiamente huma-
nos y los naturales o sobrenaturales como la cagigona, el dbrego
o la luna que llegan a convertirse en soportes principales de la
dimensién épica, mitica e irreal del libro. Este no es una «colec-
cién de paisajes» como le llamé Clarin pues las descripciones

son muy escasas, si hay, en cambio, unas evocaciones del medio
ambiente rural que sugieren al lector una intimidad con la natu-
raleza.

Otra divisién seria entre cuerdos y ‘locos’, personajes que por
complicaciones amorosas o por manias de cardcter psicologico o
por temores supersticiosos padecen una metamorfosis extrafia e
ilégica de su ser natural. De manera muy sugestiva opina Clarke
que como en The Tempest de Shakespeare, en esta novela pere-
diana la extrafia metamorfosis y los inesperados altibajos que pa-
decen los personajes representan un comentario y una sintesis de
la condicién humana. Segiin su estado de dnimo, Cumbrales pue-
de ser la Arcadia sofiada o una «copia del natural». La mayor
parte de estos personajes huye hacia la vasta lejania del ensue-
fio’, pero al fin tiene que volver a la realidad. En fin, «de una for-
ma muy personal e inesperada, bajo el disfraz de una novela re-
alista y costumbrista, a todas luces, ha expresado Pereda
juntamente la realidad y la irrealidad de la vida humana, la ruti-
na y el ensueiio, llegando a veces a borrar o enturbiar los linde-
ros de estos dos reinos de su creacién novelesca» [1992, V:50].

José Maria de Pereda, Pedro Sdnchez. Edicion de José Ma-
nuel Gonzélez Herran [1990]. Pedro Sdnchez fue acogida como
«la mds novela» de Pereda, en palabras de Pardo Bazén, y con
ella salia finalmente de su «huerto». Sin embargo, a juicio de va-
rios criticos, Pedro Sanchez es una de las obras mds regionalis-
tas y anticentristas de su autor pues la moraleja muestra los re-
sultados de la equivocacién del héroe cuando elige la corte en
lugar de la aldea.

Se ha relacionado esta novela con la picaresca, concretamen-
te con Gil Blas y con Guzmdn de Alfarache pues ademds de las
aventuras del héroe, lo picaresco reside aqui principalmente en el
relato en primera persona hecho desde la perspectiva del final de
una vida. Otra caracteristica propia de la picaresca barroca seria
el tono de serena melancolia y desengafio presente en la narra-
cién.

El Prof. Gonzélez Herrén considera también esta novela co-
mo un Bildungsroman pues entra dentro del esquema de novelas
europeas del XIX, estudiadas por Lionel Trilling, cuyo protago-
nista es el joven de provincias. La aventura del protagonista
perediano tiene que ver también con otro viejo motivo literario,
el del ‘menosprecio de corte y alabanza de aldea’. El prologuis-
ta se basa también en The Hero with One Thousand Faces, en
donde Campbell da una descripcién canénica del esquema miti-
co que subyace en todo relato de aprendizaje e iniciacion a tra-
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vés de una aventura o viaje, asi como en la revision del esquema
por Juan Villegas en La estructura mitica del héroe en la novela
del siglo XIX.

Susan Rubin Suleiman en Le roman a these ou I'autorit ficti-
ve considera el Bildungsroman como una modalidad de la nove-
la de tesis y diferencia el aprendizaje positivo o auténtico del
negativo o fallido. Gonzilez Herran nos advierte que el de Pedro
Sénchez tan solo es fallido en apariencia pues su fracaso tiene
como consecuencia un aprendizaje ejemplar positivo. Para este
estudioso, el autor combind en esta novela el tema del viaje
como aprendizaje; la aventura del héroe; y la oposicién corte /
aldea.

Pedro Sdnchez. Edicion de José Manuel Gonzdlez Herrdn.
Introduccién y notas de Francisco Pérez Gutiérrez, en OC, V
[1992]. En contra de la opinion de otros criticos, Pérez Gutiérrez
niega que esta novela tenga otra relacién con la picaresca que la
del protagonista que cuenta su vida. Lo que escribe éste aqui no
son «memorias» sino «confesiones» de arrepentido. Sobre todo,
Pedro Sdnchez es un «Bildungsroman». Y Pereda fundid estas
tres estructuras literarias en una sola para escribir «un auténtico
relato del proceso de individualizacion a la vez que una confe-
si6n al estilo agustiniano [...] a fin de narrar la transformacién
del héroe» [1922, V:322].

El prologuista interpreta la personalidad y el comportamien-
to de Pereda segtin las reflexiones de Charles Baudouin sobre la
relacion entre el narcisismo y el arte, y estudia su obra valiéndo-
se de los sondeos llevados a cabo por C. G. Jung en torno al pro-
ceso de individualizacién. Sigue también a Joseph Campbell al
formular las tres fases de la aventura del héroe arquetipico. Pérez
Gutiérrez afirma que «la interpretacién psicoanalitico-cultural
viene en ayuda de una lectura que, lejos de pretender descubrir
en Pereda lo que no hay, intenta formular lo que justamente creo
que hay, poniendo asi en claro las claves de la vigencia actual de
su obra literaria» [1992, V:3235].

A pesar de su mentalidad reaccionaria y tradicionalista y de
su costumbrismo la obra de Pereda interesa —escribe~ porque
cala muy hondo en el subconsciente colectivo hasta el punto de
representar una creacion arquetipica. La de esta novela articula
todo el relato sobre el enfrentamiento de los contrarios: dentro y
fuera (la identificacion con lo materno y su desgarramiento), lo
propio y lo ajeno (el dmbito natal y el mundo exterior). Pereda
resolvio estos enfrentamientos haciendo de la transformacién de
su héroe un engaiio, y de su regreso, tras un dramdtico encuen-

tro consigo mismo, un desengafo y una derrota. El sarcasmo del
autor se advierte cuando el protagonista, que se conmd;ra hom-
bre experimentado después de triunfar en politica y socialmente,
comete su mayor error al preferir «la belleza medusea» de C'lara
al amor de Carmen. A juicio de Pérez Gutiérrez, las pégmas
referentes a las diferentes reacciones que suscita la noticia del
casamiento de Pedro con Clara pueden parangonarse con lo
mejor de la literatura psicolégica decimononica.

El acierto de Pereda radicaria en Pedro Sanchez en haber
dado forma literaria y novelesca a esa ambigiiedad que segiin
Jung late en el fondo de los simbolos de transfonnaa'on_, y que
era la misma ambigiiedad en la que se debatia el propio incons-
ciente perediano. Por debajo de su reaccionarismo, el individua-
lista y narcisista que fue Pereda se negaba a d_esqta: de su
«mundo interior» y escribié una novela de aprendizaje y educa-
ci6n que era nada menos que una anti-novela en la que rechaza-
ba el sentido del proceso de transformacién [1992, V:349] )

Sotileza. Edicion, introduccién y notas de Germdan Gullén.
[1991]). Aunque en el «Prélogo» a su novela defendia el rea!ism(?
castizo frente al detestado naturalismo francés, Pereda combmp
magistralmente la escritura costumbrista con 12.1 estructura propia
de la novela moderna pues reconocia la necesidad de ordenar el
argumento, de encajar entre si los episodios y de integrarlo en un
conjunto unificado.

La relacion de Silda con sus galanes forma la trama de un
argumento en el que Pereda subordina los sentimientos amoro-
sos de todos ellos al concepto que tanto él como la burguesia
santanderina de entonces tenian de la respetabilidad dentro de
una sociedad convencionalmente inamovible.

Para el Prof. Gullon, el protagonista implicito de esta novela
es el mar, que toca a cada uno de los personajes Qe Sotileza y
confiere proporciones épicas al relato. Su presencia encarna el
tema de la imposibilidad de la felicidad permanente, y Silda, que
vive sometida al destino impuesto por el mar, simboliza la fragi-
lidad humana ante la naturaleza.

Sotileza. Edicién de Anthony H. Clarke. Introduccion y notas
de Francisco Caudet, OC, VI [1996]. A juicio del Prof. Caudet,
en Sotileza se produjo el reencuentro y reela_boracién de unos
temas que preocupaban a Pereda. La HOVEIE‘I tiene una ﬁnahdgd
muy parecida a la de Pedro Sdnchez: adoctrinar a la clase social
a la que pertenece el autor, quien se desdpb_la en Pedro y en
Andrés. En Pedro Sdnchez hizo una transposicion literaria de sus
afios madrilefios y en Sotileza reconstruyé los recuerdos de una
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infancia que van unidos a la imagen de un Santander no adulte-
rado por la industria y el prosaismo de la vida burguesa. Pereda
escribia desde la mentalidad patriarcal y contra la burguesia
nueva, contra los nuevos ricos; la convergencia infancia + San-
tander pre-burgués fijard algunas de las paginas peredianas de
mayor fuerza plastica.

La idea de un mundo al revés perderia su importancia si no
coexistiese la idea de un mundo ideal, creado y ordenado por
Dios. En Sotileza, Andrés estd a punto de poner el mundo al
revés cuando se enamora de Silda, quien no pertenece a su clase
social. Esta experiencia se convierte, por un lado, en una especie
de rito de iniciacion en la aceptacién de las reglas del juego; por
otro, se sacraliza una forma de entender las responsabilidades
que a cada individuo le corresponde asumir, de acuerdo con la
clase social a la que pertenece. Asi las cosas, plantear si Sotileza
estaba enamorada de Andrés no tiene relevancia alguna porque
ésta sabe que no puede aspirar a cruzar las barreras del dinero.
La tormenta tiene aqui un valor simbdlico y escenografico catar-
tico; se restablece el orden patriarcal e, ir6nicamente, escribe,
Caudet, el burgués, pues Andrés pasa a formar parte de la bur-
guesia santanderina. El orden patriarcal queda todavia mas refor-
zado cuando en el dltimo capitulo Silda acepta como marido a
Cleto y el padre de Andrés se comporta como patriarca ejemplar.
Andrés es el protagonista de una narracién didictica y ejemplar
y los personajes son simples vehiculos para ilustrar una idea.

La Montdlvez. Edicién de José Manuel Gonzilez Herran.
Introduccién y notas de Laureano Bonet, OC, VI [1996]. En este
excelente estudio sobre La Montdlvez advierte Laureano Bonet
que habria que buscar las raices de esta novela en rasgos icono-
graficos del mundo urbano, compromisos regionalistas, hostili-
dades doctrinarias hacia el naturalismo y recelos ante la critica.
Afiade que cabria sefialar también la lectura por Pereda de
Guante, de Luis Alfonso, de Nana de Zola, y de Lo prohibido, y
sefiala varias semejanzas entre esta novela de Galdés y la de
Pereda [1996, VI:417].

La critica madrilena habia acusado al dltimo de no abrirse a
los aires cosmopolitas y La Montdlvez constituye su respuesta
«regionalista». Las objeciones de la critica estuvieron centradas
en, a) el desconocimiento que mostraba Pereda de las costum-
bres propias de la sociedad madrilefia, b) los rasgos presunta-
mente naturalistas, y c) la exagerada moralizacién que hacia
semejar La Montdlvez una novela de tesis, férmula que estaba ya
superada en 1888. La estructura seria fruto de la propia ideolo-

gia perediana pues es uno de esos «libros de escarmentados» que
contienen una confesion, un autoandlisis y, al fin, un autocastigo.

Las criticas a la nobleza espafiola iban emparejadas con la
imagen negativa de la sociedad del Madrid ur.bano desde épgu-
los tan diversos como la opinién clerical y carlista, lade lo§ inte-
lectuales regionalistas y la liberal, progresista o repubhca_mla.
Cuando apareci6 La Montdlvez el ambiente cul‘tural era propicio
para escribir novelas de costumbres aristocraticas ya que habia
una rica tradicion del teatro «de levita» de cardcter critico y una
amplia tradicién de literatura folletinesca para consumo popular.
Una secuela del romanticismo adoptada por el realismo fue el
aplauso a la bondad de la clase media y par‘alelarnente la inqui-
na a la aristocracia. Otros precedentes, a nivel personal, serian
los ataques del mismo Pereda en La mujer de C..e’sar, Los hom-
bres de pro, algunos personajes de Oros son triunfos y.Ped.ro
Sdnchez. En la primera de estas obras se advierten ya el rigoris-
mo didictico y la defensa de la moral severa frente a las malas
pasiones que aparecen luego en La Monta’lvgz. o

Para los intelectuales catdlicos, amoralismo, matenghsmo,
ateismo y positivismo eran propios de la nueva civiliza(",lén. que
en el siglo XIX se extendia por toda Europa. Y la metropoh'era
un espacio pecaminoso, intensamente sensua.hsta, donde .ar_uda—
ba el naturalismo. Esta antitesis entre naturalismo y catolicismo
se da en la obra literaria y en la visién que tiene Pereda del Ma-
drid suntuoso de la época como un recinto «pestilente» del natu-
ralismo.

No hay que olvidar que, para Zola, el Paris d.el‘ Segundo
Imperio era también un mundo corrompido por los vicios. Bonet
observa que, en sus cartas a Oller, Pereda se mostraba respetuo-
so con Zola, durante el periodo que va desde que acabé Sotileza
y los primeros esbozos de La Montdlvez, en COHII‘flS[G con su
oposicion violenta al zolaismo que muestran sus prélogos a De
tal palo y a Sotileza.

Siempre con cautela, afirma el Prof. Bonet que en Pere(/:la se
da un interés por el naturalismo visible luego en La Montdlvez.
Sin embargo, en Espaifia, aceptar el zolaismo implicaba aceptar
una escala de valores enfrentada con la ideologia conservadora e
idealista. Ahora bien, ;coémo conciliar el ‘experimentalismo’
zolesco con un realismo no fisiolégico, que es el defendido por
Pereda? La solucién ser4 el intento por plasmar un naturalisn}o
catélico, limpio en parte de residuos positivistas. <<an’este afgn
narrativizado por una dificilisima sintesis, reside quiza la semi-
lla secreta que propiciard la escritura de La Montdlvez» [1996,
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VI:449]. Solucién que defendian, ademds de Pereda, diversos
intelectuales afectos al pensamiento catélico de la época. Se tra-
Faria, pues, de cristianizar el naturalismo, domesticando aquellos
Ir}gred1entes racionalistas, liberales y cientificistas considerados
ajenos a la cultura catdlica. Segin Pardo Bazdn, los doctores
catolicos después de condenar ciegamente el naturalismo, se per-
cataron de que convenia ‘adaptarse’, en el arte de la novela, a las
‘nuevas exigencias’ de orden formal. Asi acogieron la ‘metodo-
logia literaria’ del zolaismo pero rechazaron su ‘fondo filoséfico’
de cardcter determinista. Este nuevo naturalismo ‘calculado’
tenfa afinidades con el naturalismo ‘aparente’ de Pereda, quien
uso el(_ementos propios del zolaismo para afianzar una propuesta
fhdéctlca abiertamente catdlica, en sus dimensiones de mayor
intransigencia.

De Pefias arriba han visto luz tres ediciones en pocos afos;
la de Demetrio Estébanez Calderén (Barcelona: Plaza-Janés,
1984), la Qe Enrique Miralles [1988] y la de Antonio Rey [1988].
Como ya indiqué anteriormente, en los dias 26, 27 y 28 de julio
tuyo lugar en Santander el ciclo de conferencias Pefias arriba.
Cien arios después, en el que intervinieron Pedro Requés Velas-
co, Benito Madariaga de la Campa, José Manuel Gonzilez He-
rran, Anthony H. Clarke, Laureano Bonet, Germédn Gullén, Ra-
fae! Gomez, Salvador Garcia Castafeda, José Manuel Lépez de
Abiada y Enrique Miralles. Al parecer, el volumen de Actas for-

mado por los textos de estas conferencias no tardard en publi-
carse.

Estudios sobre Pereda y su obra:

En El folklore en la obra de José Maria de Pereda [1987],
que fue originalmente su tesis doctoral, Luz Colina de Rodriguez
estudia los elementos folkléricos que aparecen en la obra de
Pereda. La autora nos advierte que no es un trabajo de investiga-
cién folklérica sino una aportaciéon mds al estudio de otro aspec-
to de la obra perediana.

Ana L. Baquero Escudero, Cervantes y cuatro autores del si-
glo XIX [1989]. La influencia cervantina sobre la gran novela del
XIX espaiiol se manifiesta tanto de manera directa, por las lec-
turas que estos autores hicieron de Cervantes, como indirecta-
mente a tf'avés de obras extranjeras y la Profesora Baquero estu-
dia detenidamente aqui esta influencia en Alarcén, en Pereda, en
Valera y en ‘Clarin’. Los criticos del tiempo se ocuparon de la in-

fluencia cervantina sobre Pereda, especialmente en referencia
con el tema del realismo. El autor de Sotileza consideraba el Qui-
jote como «La mas hermosa de las creaciones del humano inge-
nio» en la que «aprendimos a leer, a pensar y a sentir» y, a lo lar-
go de su obra, rindié homenaje a Cervantes con citas frecuentes,
alusiones a personajes, reproducciones de textos o remedos esti-
listicos. Y en su articulo «El cervantismo» (1880), atacé las in-
terpretaciones criticas extravagantes de aquellos autores gue es-
cribieron sobre un Cervantes protestante, cocinero o0 marino.

En Los montafieses pintados por si mismos [1991] Salvador
Garcia Castafieda estudia la literatura costumbrista en Cantabria
desde sus origenes y destaca el influjo de Pereda, tan considera-
ble que al estudiar los usos y costumbres de esta tierra habra que
distinguir siempre entre antes y después de Pereda. Su sensibili-
dad y su agudeza le permitieron observar el mundo que le rodea-
ba cuando los demds no lo hacfan y sin su testimonio seria difi-
cil estudiar las costumbres de Cantabria en el pasado siglo.

Como se recordard, las biografias de Pereda son escasas y ya
poco accesibles (me refiero a Glosas y comentarios de la vida y
de los libros del Ingenioso Hidalgo montanés (1919), de José
Montero Padilla, el clasico estudio de Jean Camp (1937) y la
Vida de Pereda (1944) de Ricardo Gullén. En 1991 vio luz
Pereda. Biografia de un novelista de Benito Madariaga, que
constituye una aportacién y puesta al dia de la biografia del autor
de Sotileza. Tienen especial interés el capitulo VI que estudia su
evolucién politica y su ideologia religiosa y el VIII que trata del
temperamento y de la preparacion intelectual de Pereda. Ademas
de dar restimenes del argumento de cada una de sus obras, Mada-
riaga aporta detalles biograficos, olvidados o desconocidos, y las
numerosas ilustraciones incluidas contribuyen a evocar el am-
biente de la época.

En el verano de 1992 publicé Insula una colecci6n de articu-
los bajo el titulo general «Estado de la cuestion. José Maria de
Pereda, en la lejania», a cargo de Laureano Bonet, a los que me
refiero aqui brevemente. Del propio Bonet son «Introduccién y
bibliografia», que es un panorama de la situacién de los estudios
peredianos en la actualidad, seguido de una bibliografia que
abarca desde 1982 a 1992 [13-14], y «Sonidos, imédgenes, vold-
menes: Pereda entre la risa abstracta y la tentacién decadentista»
[17-20]. Ya sefialé Galdés el instinto caricaturesco de Pereda,
fruto en buena parte de una ’vista milagrosa’, y para Montesinos,
el novelista montafés fue «uno de los mas ejemplares casos de
artista nato que ha conocido la literatura espafiola». Destaca
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Bonet el finisimo sistema perceptivo, ocular y visual, de Pereda
que captura hablas, rostros y cuerpos para trocearlos después y
recomponerlos a su antojo, acrecentando su violencia expresiva
o haciendo de ellos monstruos grotescos. Baudelaire relacioné
ya en 1855 la caricatura con el melodrama, tan cercano este tlti-
mo a la estética del folletin y Bonet examina aqui las ligaduras
que unen en el novelista montaiiés lo caricaturesco y lo folleti-
nesco, la risa grotesca y el escalofrio decadentista. Se podria
hablar incluso de una cierta «perversién» en las sensaciones
peredianas, escondida, por ejemplo, en alguna inquietante fiso-
nomia femenina. Representativas serian Leticia en La Montdlvez
y Clara en Pedro Sdnchez, dos personajes en los que bulle una
transtextualidad procedente de los cuentos de E. A. Poe, espe-
cialmente la tltima. Bonet estudia de modo convincente la
influencia de The Fall of the House of Usher sobre Pedro
Sdnchez de espacio y de figura actancial en el caserdn vy las figu-
ras de Madeline Usher y de Clara.

Lily Litvak, «El paisaje en la obra de Pereda» [14-16]. Segtn
Kenneth Clark, la pintura del paisaje fue la principal creacion
artistica del siglo XIX. Este género, que revolucionaria la tema-
tica y la técnica de la pintura fue igualmente importante en litera-
tura y correspondié a Pereda darle su debido lugar en las letras
espaiiolas de la época. La Profesora Litvak estudia en su obra
varios de los temas del paisajismo decimonodnico —la montaiia, el
campo y el mar— tratados con extraordinaria modernidad.
Advierte asi la capacidad que tuvo Pereda para percibir una
belleza colorista, en movimiento y fugitiva que proporciond
entonces a la pintura grandes innovaciones de estilo y que llevo
al impresionismo.

Noel Valis, «Pereda y la mirada turistica» [16-17]. Géneros
como el costumbrismo y los libros de viajes y medios como la
fotogratia artefactos de la cultura burguesa que sirven para refle-
jar y crear simultdneamente la identidad de individuo o de clase.
Son instrumentos de expresion que confirman la presencia fisica
de un grupo social como valor positivo y cédigos para poder leer
desde afuera el caridcter del Otro. Ahora bien, ;cémo comportar-
se frente a lo fordneo, lo desconocido? ;Cémo saber quién era el
Otro?

La experiencia turistica estd basada en la existencia del Otro
y, desde el punto de vista satirico habitual en €l, Pereda concibio
Tipos trashumantes como un libro fisonémico en el que los retra-
tos de aquellas gentes exdticas reiteraban mas la Otredad. del
turista mismo que la del nativo. Ni el visitante ni el nativo llegan

a conocerse de verdad y los retratos de Tipos frashumantes reve-
lan que Pereda vio a los turistas del mismo modo que aquellos
miraban a los santanderinos. De hecho, el mismo imperialismo
cultural y urbano que denuncia Pereda en los veraneantes es el
mismo que €l ejerce en su actitud para con ellos.

Anthony H. Clarke, «Asi que pasen ciento diez anos; el secre-
to de Pedro Sdnchez» [20-21). Como indicaba Gonzdlez Herran
en su edicién de esta novela [1990: 23 nota 34] tanto Ortega
Munilla como luego Eoff mencionaron David Copperfield como
una posible influencia sobre esta novela de Pereda. Baséndose en
semejanzas de trama y de recursos narrativos entre Pedro
Sdnchez y David Copperfield —viaje del provinciano a la capital,
asociaciones picarescas, mirada nostdlgica hacia atrds desde la
perspectiva de la madurez, semejanza de protagonistas femeni-
nas— Clarke favorece la teoria de que Pereda ley6 la novela de
Dickens y «si se acepta la posibilidad como una probabilidad»,
sugiere que este modelo de férmulas narrativas y personajes,
junto con los elementos de la propia vida de Pereda le permitie-
ron dar el salto que le colocd, inesperadamente, a un nivel gal-
dosiano y europeo.

Salvador Garcia Castafieda, «Pereda y la prensa: unos textos
juveniles olvidados» [22-23]. De los articulos de indole costum-
brista no recogidos en libro la mayorfa son de época temprana.
Bastantes de ellos aparecieron sin nombre de autor o bajo seu-
dénimos diversos, reflejan los titubeos de un escritor en busca de
medios adecuados de expresién y apuntan a diferentes caminos
tanto estructurales como temdticos. La cantidad de textos cos-
tumbristas en los que abundan los elementos propios del teatro y
las fechas en que fueron escritos, sefialarfan que la vocacion del
Pereda comedidgrafo antecedi6 a la del autor de articulos perio-
disticos y de costumbres. Los articulos tempranos de tema cam-
pesino comparten con los publicados en Escenas montaiiesas la
visién satirica de unas gentes caricaturizadas hasta la deforma-
¢ién grotesca. De este modo, Pereda continda una arraigada tra-
dicion costumbrista, tan evidente en el Semanario Pintoresco y
en otras revistas literarias de los afios 30 y 40.

Benito Madariaga de la Campa, «Pensamiento politico y
xenofobia en Pereda» [23-24]. Articulo de indole biografica en el
que basandose en el entorno familiar y social de Pereda, el autor
examina los origenes de su ideologia catdlica, conservadora y
carlista.

José Manuel Gonzdlez Herrédn, «Pereda y la novela regional»
[36-37]. El lema de la tesis de la obra de Pereda seria «Menos-
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precio de corte y alabanza de aldea», tanto en su dimension es-
tética y literaria como ideolégica. El regionalismo de este autor,
cuyos presupuestos arraigan en el pensamiento tradicionalista, se
formula con razones y argumentos que mezclan lo sentimental y
lo moral, lo estético y religioso, lo folklérico y lo econémico, sin
que logre superar los clichés y t6picos mds superficiales. Asi
puede advertirse en su discurso de los Juegos Florales en Barce-
lona en 1892 y en el de entrada en la Academia (1897). Sin em-
bargo, la novela que €l reivindicaba —«rural, natural, eterna y po-
pular», frente a la «urbana, social, temporal y burguesa» de
Galdés o Clarin no conté en las letras espafiolas con otras apor-
taciones de valor que las que él mismo habia publicado.

«Del periodismo al costumbrismo: La obra juvenil de Pere-
da» (Romance Quarterly, 1992). Algunos ejemplos representati-
vos documentan la influencia que tuvieron los asuntos de actua-
lidad local sobre la composicién y la temdtica de algunos
articulos peredianos destinados a la prensa, y cotejar las diversas
versiones de un mismo texto para estudiar el paso de estos arti-
culos al costumbrismo.

Como resultado de este proceso evolutivo es caracteristico
hallar en la version final de tales textos a) una reduccién en la
intensidad y en la extension de la prédica moralizadora; b) supre-
si6n de los ataques a las autoridades locales o al Gobierno cen-
tral asi como de las solicitudes para que éstos resolvieran un pro-
blema; y c) la desaparicién o reduccién de los elementos de
caricter sentimental o patético que sirvieron en su momento para
inclinar el animo de los lectores.

La eleccién de asuntos me lleva a sefialar también que aunque
se considera primordialmente al autor de Pefias arriba como el
cantor de las gentes y la vida de la aldea, la cantidad de articulos
dedicados a éstas en sus articulos sueltos y en los recogidos en
los cuatro libros costumbristas es menor que la correspondiente
a la ciudad. Quien describi6 con la perspectiva y el despego pro-
pios del autor de costumbres tantos tipos aldeanos y tantos pue-
blos sacados de su fantasia dio en cambio una visién personal y
detallada del viejo Santander en la que entraban recuerdos de
gentes ya idas, nombres de calles y evocacién de rincones que ya
no existian. Una visién propia de ese otro costumbrismo melan-
colico y reminiscente, tan abundante en Esbozos y rasgufios. En
1994 y en 1995 se publicaron El discurso narrativo de Pereda 'y
El costumbrismo de Pereda: Innovaciones y técnicas narrativas,
dos libros de Magdalena Aguinaga. El primero es un andlisis del
lenguaje y del estilo de Pereda en sus articulos de costumbres

desde la perspectiva de que este autor no acttia como lingiiista en
sus relatos sino como reinventor creativo del lenguaje montafiés.
En el dltimo, que es una adaptacién de su tesis doctoral, Agui-
naga se ha propuesto hacer un andlisis critico de los articulos
costumbristas y los relatos breves de Pereda para delimitar en lo
posible ambos géneros, establecer las peculiaridades de su cos-
tumbrismo y sus ideas sobre el mismo. De especial interés son
los capitulos III, IV y V, dedicados respectivamente a estudiar el
narrador y narratario, el discurso narrativo, y la funcion del tiem-
po y del espacio en la narrativa breve del autor de Sotileza. Am-
bos estudios van provistos de una excelente bibliografia.

Como escribe en la introduccion del libro, originalmente su
tesis doctoral, Maria Asuncién Blanco de la Lama (Novela e idi-
lio en el personaje femenino de José Maria de Pereda [1995])
parte de la cosmovisién de Pereda y prescinde del enfoque criti-
co feminista para analizar los personajes femeninos que apare-
cen en su obra. Segiin Blanco, esta imagen femenina resulta de
un ideal que tiene su fundamento en Cantabria, y la construccion
de esta imagen es siempre superior a la de los personajes mas-
culinos.
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