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Dos son las circunstancias historicas que se constituyen en la
base que sustenta el presente trabajo. La una es la promulgacion
en 1883 de una nueva Ley de Imprenta que establecia un marco
juridico mas liberal que los aplicados anteriormente. Esto signi-
ficé un gran impulso e incentivo para la aparicion de nuevas
publicaciones periddicas durante los afios finiseculares, tanto
que, “cuando se inicio el siglo XX, existian en Espana casi 1400
cabeceras diferentes.” (Moreno Santabarbara 2004:18).! La
segunda es que uno de los rasgos que caracteriza a la prensa de
esta época es la presencia de creacion literaria en los periodicos,
tanta que en 1898 Isidoro Fernandez Florez (Fernanflor), en su
discurso de ingreso en la Real Academia sefialaba que “hoy es
imposible sostener un periddico sin el adorno de las letras”
(Fernandez Florez 1898: 3).

Una explicacion de este fendmeno es que una buena parte de
estas publicaciones, las llamadas miscelaneas que no buscaban
ofrecer la misma informacion que los diarios, sino complemen-
tarla?, e incluso soslayarla en funcion de primar otro tipo mate-
riales -entre los que ocupaba un lugar muy importante la crea-

" En una entrevista concedida a la revista madrileia Estampa, el dibujante Ramon
Cilla ilustra con mucha ironia la situacion: “Se hacia entonces una revista con mucha
facilidad y con la misma se facilidad desaparecia. Sinesio [Delgado] hizo Madrid
Comico con quinientas pesetas prestadas. Y eso era un gran capital. Cualquier muchacho
que tenia unos versos dedicados a su novia, sin que en ningun periodico quisieran publi-
carselos, se gastaba treinta duros y fundaba un semanario. Me encargaba su retrato y lo
primero que hacia era inaugurar con él una seccion que solia titularse: Nuestros grandes
poetas. Debajo iban los versos, naturalmente. A lo mejor no se publicaba mas numero
que aquel, ya que el poeta se habia dado el gusto de ver sus versos publicados, y la novia
quedaba al corriente de sus encendidos anhelos.” (Ramos 1935: s.p.)

2 Meta que se podia alcanzar gracias a su aparicion semanal, quincenal, mensual o
semestral, lo que permitia un analisis mas pausado.
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cion literaria- se convierten en un excelente instrumento en
manos de la “clase burguesa en el poder [que] le concede un
indiscutible protagonismo cultural y la usa para difundir sus
valores, para dar credibilidad a su sistema.” (Palenque 1998: 60).

Stimese a lo anterior que, practicamente, todas estas publica-
ciones, impulsadas por los avances técnicos en el campo de la
impresion, terminaron por aparecer ilustradas y de esta manera
“prolifer6é con gran rapidez y, tanto por su calidad como por su
rapida fama, llegd a ser un canal inmejorable para la difusion de
la creacion artistica y literaria.” (Palenque 1998: 64)3.

Juan Miguel Sanchez-Vigil, apoyandose en Valeriano Bozal
afirma que “la ilustracion no se limit6 (...) a registrar grafica-
mente las transformaciones que se producian, sino que contribu-
y6 de manera decisiva a configurar una concepcién del mundo,
un conjunto de valores y tipificaron un nuevo sector social.”
(Sanchez- Vigil 2008: 13).

El publico al que iban dirigidas estas publicaciones ilustradas
-en funcién sobre todo de su precio- pertenecia habitualmente a
la burguesia acomodada y esa es una razoén fundamental para
entender no solo el tipo de ilustracion que primaba en la mayoria
de ellas, sino también el que en ese terreno “evitaban cualquier
atrevimiento estético. No estaba vetada la evolucion, pero so6lo
se admitia de forma paulatina y siempre dentro de unos limites
en los que no tenian cabida las imagenes mas renovadoras.”
(Moreno Santabarbara 2004: 18).

Esta observacion se puede hacer extensiva a la produccion
literaria, sea prosa, sea verso, que ocupa numerosas paginas de
estas publicaciones, hasta parecer que era condicion previa a la
fundacién de una revista el contar con una amplia reserva de
escritores, situacion nada dificil, ya que “la colaboracion en unas
revistas mas o menos literarias era la inica manera -aparte del
teatro- de desempefiar un papel en el campo literario.” (Versteeg
2011: 44).

Se publicaba obra, pues, no s6lo de esa legion de “jovenes,
que habian cambiado una aburrida vida provinciana por una
existencia mas emocionante en la capital, [y] encontraron en la

3 En un articulo publicado primero en el diario La Nacién de Buenos Aires (24 de
junio de 1899) y recogido posteriormente en el volumen Esparia Contempordanea, Rubén
Dario explica la proliferacion de periddicos ilustrados de la siguiente manera: “Los ade-
lantos de la fotografia y el ansia de informacion que ha estimulado la prensa diaria, han
hecho precisos esos curiosos cuadernos que periddicamente ponen a los ojos del publico
junto al texto que les instruye, la vision de lo sucedido.”( Dario 1901: 189)
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prensa un medio que les permitia vivir de la pluma, siendo la
salida mas frecuente la prensa festiva.” (Ibidem: 337), también
de todos aquellos lectores aficionados que enviaban, de manera
anonima, con seudonimo o con firma legal sus producciones y
eran recibidas y publicadas®*.

Algo semejante parece suceder con los artistas plasticos, que
formaban parte de las redacciones de las revistas. En buena
medida eran, normalmente, jévenes estudiantes de Bellas Artes,
discipulos en talleres importantes, los que colaboraban con sus
dibujos. De entre ellos, la gran mayoria termind por abandonar
esta actividad de ilustrador (aunque contribuyesen a veces con
algtin dibujo, en ocasiones excepcionales) para dedicarse profe-
sionalmente a la pintura (Manuel Benedito, Julio Romero de
Torres). Otros, segun su propio testimonio, abandonaron por el
contrario sus estudios de pintura, por diversas razones® -de las
que la econdmica es la de mayor peso-, para dedicarse solo a la
ilustracion, como es el caso de Ramoén Cilla, José Luis Pellicer,
o aquellos que encontraron en la ilustracion su oficio y lo desem-
pefiaron con arte, éxito y prestigio como Angel Huertas y
Narciso Méndez Bringa.

Los textos grafico-1éxicos que aparecen en estas publicacio-
nes constituyen una auténtica cronica social, que no se limita a

4 Por estos afios Rubén Dario llama a estos escritores circunstanciales “falange de
grafomanos que hacen fluir gratis los productos de sus inagotables sacos.” (Dario 1901:
185).

Sobre la gratuidad de las colaboraciones espontaneas -de las que se nutrian practica-
mente todas las revistas- La Revista Moderna ofrece un ejemplo contundente: “No se
devuelven los originales que se reciban, ni se abona cantidad alguna por los trabajos que
no se hayan encargado, aun en el caso de que lleguen a publicarse.” (LRM, 1, 6 de marzo
de 1897).

De esta recepcion de originales y de su publicacion dan fe los anuncios aparecidos
en casi todas las publicaciones, véase el aparecido en La Gran Via: “Ruega la Direccion
de nuestra Revista le sea dispensado por tantos literatos como de Espafia y América le
escriben constantemente, que no pueda contestar al crecido nimero de cartas en las que
se envian originales, o se felicita por el incremento que ha dado LA GRAN VIA. De todo
corazon agradece esas felicitaciones, y en cuanto a los originales, se ve en la imposibili-
dad de poder publicarlos todos, porque para hacerlo, habria de tener cada numero de
nuestra revista cien hojas.” (LGV, 87, 24 de febrero de 1895). Unos niimeros mas ade-
lante, cambia el tono, ya no se ofrecen explicaciones, sino que se solicita, de manera con-
tundente, la suspension de envios: “Recibimos en esta Redaccion tantos originales, que
rogamos a todas las personas que piensen hacernos nuevas remesas, las suspendan por
ahora.” (LGV, 93, 7 de abril de 1895).

5 Un ejemplo es el de Ramon Cilla, que en la entrevista ya citada aclara: “Mis pri-
meras aspiraciones fueron las de pintor; pero cuando tenia diez y ocho afios se murié mi
padre, y, como tuve entonces que encargarme de sostener la casa, a los dibujos me acogi”
(Ramos 1935) Otro caso conocido es el de José Luis Pellicer “cuyo mayor deseo habia
sido dedicarse al arte de la pintura y dibujaba en la prensa por razones alimenticias.”
(Martin 2000: 12).
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reflejar las transformaciones que se estaban produciendo, sino
que “influia en el publico de la incipiente sociedad de masas,
abierto a que lo orientasen y le marcaran pautas en muy diversos
aspectos -por no decir todos-; desde las modas de estética perso-
nal a las ideologias sociales y politicas.” (Zb.: 47).

La iconografia resultante contribuyé a crear un imaginario
lleno de estereotipos, unas veces con afan critico -no se puede
olvidar el papel decisivo que juegan la caricatura y la historieta-,
y otras de caracter documental, o de “fiel reflejo de la realidad”,
que terminaran dando fe de la transformacion de la conciencia
colectiva y de la propia sociedad.

Dado que la finalidad de este trabajo consiste en intentar esta-
blecer una muestra representativa, tanto desde el punto de vista
plastico como desde el literario, y dado que el nimero de publi-
caciones es bastante amplio, opto por acotar el terreno y estable-
cer unos limites cronoldgicos y espaciales para poder afrontarlo.
En este caso se marcan como limites cronologicos los afios que
van desde 1890 a 1900; y como limite geografico la ciudad de
Madrid®.

A esto se afiade que, puesto que la finalidad del trabajo del
grupo de investigacion es el analisis de la literatura ilustrada’,
solo se estudiaran aquellas publicaciones, cuyos textos litera-
rios vayan acompaifiados de ilustraciones realizadas ex profe-
so, dejando de lado aquellas otras que utilizaban grabados aje-
nos para iluminar o adornar los textos -el caso de las
Ilustraciones-, e, incluso, dentro de esas publicaciones, sosla-
yaremos aquellos textos literarios que no aparezcan ilustrados
de la manera prescrita. Ello da lugar a que eludamos revistas
magnificas como La llustracion Espariola y Americana® o

¢ Naturalmente, en otro momento dedicaré mi atencion a la otra ciudad puntera en la
creacion de revistas de este tipo: Barcelona. Se produjo en esta ciudad un especial incre-
mento, “por efecto de la cultura modernista, que impulsé excelentes publicaciones con
ilustraciones preciosistas realizadas por artistas de prestigio e impresas en su mayoria en
los talleres del catalan José Thomas, figura clave en la historia espafiola de las artes gra-
ficas.” (Sanchez- Vigil 2008: 21)

7 Entendemos por literatura ilustrada, aquella para la que se han confeccionado ilus-
traciones que derivan de los textos. En contraste con la literatura con ilustraciones, es
decir, aquella que se ofrece acompafiada por ilustraciones elaboradas sin relacion alguna
con el texto.

8 Revista de larga vida, desde 1869 a 1921. Fue continuacion de El Museo Universal,
su periodo de esplendor se extendi6 entre 1880 y 1900. Pionera en la aplicacion del foto-
grabado, en 1888 publico el primero en color. Su auto-presentacion incide y explica el
porqué no se analiza en este trabajo: “...constando cada uno de dieciséis paginas, ocho
de las cuales estan destinadas a trabajos literarios de los mas renombrados escritores y
las restantes a selectos grabados representando sucesos de actualidad (...), monumentos
célebres, cuadros notables... (/b.: 54).
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Nuevo Mundo® y centremos la atencion en otras, no menos inte-
resantes, tanto en contenidos como en presentacion.

Son muchas las revistas ilustradas que nacen en Madrid a lo
largo de esta década y vienen a sumarse a las ya existentes.
Algunas tendran una vida corta, que va de unos meses a un par
de afos, otras, -pocas como Blanco y Negro 'y Gededn- extien-
den su presencia mds alld de las fronteras del nuevo siglo. La
suma de la efimera vida de la mayoria, el que no todas incluyen
apartados de creacion literaria, ni, aun contando con ella, que
esta vaya convenientemente ilustrada, permite cerrar el circulo
en torno a unas pocas, de entre las cuales fijaré la atencion en
aquellas que presenten con claridad las caracteristicas basicas
enunciadas.

De manera que, de entre las multiples revistas ilustradas
madrilefas, que contienen creacion literaria'®, con presencia en
la calle en los ultimos diez afios del siglo, centraré el estudio en
cuatro: Apuntes, La Revista Moderna, La Gran Via y Vida
Literaria''; por entender que representan bien ese modelo de
publicacion con contenido literario ilustrado ad hoc, que interesa
para nuestro estudio.

Ademas de la razon anterior, la eleccion de estas cuatro publi-
caciones viene guiada por la pretension de ofrecer dos maneras
de ocupar un mismo espacio cultural en un mismo tiempo, pero
desde proyectos distintos, que revelan la etapa de transicion que
estos ultimos afios del siglo significan. Por un lado La Gran Via
y Apuntes que representan la persistencia de un tipo de publica-
cion de corte conservador, tanto desde la perspectiva del concep-
to general de revista como del tipo de colaboradores, cuyas obras
se mantienen dentro de los limites propios del mundo del

9 Sali6 al mercado en enero de 1894, con formato y contenido similares a Blanco y
Negro, y extendio su vida hasta 1933. “Las ilustraciones fueron dibujos en linea, exclu-
sivamente retratos de politicos. (...). En 1900 (...) dedicaba gran parte de sus contenidos
a la literatura y a los espectaculos. Las ilustraciones se repartian al 50% entre fotos y
dibujos, con una funcién claramente documental y en formatos reducidos.” (Ibidem: 94).

10 A las ya citadas se deben afadir, entre otras: Madrid Coémico, El Album de Madrid,
Espaiia y América, Monigotes, La Edad Dichosa, Los Madriles, La Caricatura, Bellas
Artes, Actualidades, Don Quijote.

Como dato curioso y que corrobora el prestigio y favor del publico a las paginas lite-
rarias de las publicaciones, el semanario taurino La Lidia, que aparecia s6lo durante los
meses que duraba la temporada, “publica durante la temporada de 1894 una notable serie
de niimeros en color, con caricaturas, dibujos, cuentos y poesias de lo mas significativo.
La noble tentativa fracasa. Al afio siguiente, La Lidia vuelve a sus cromos de doble pagi-
na, adorno de zapatero remendon y de taberna...” (Ramirez Angel 1924).

' A partir de ahora las citaré mediante las siguientes abreviaturas: LGV; A.; LRM 'y
LVL, respectivamente.
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Realismo artistico, con una manifiesta evolucioén en la primera
durante solo un determinado espacio de tiempo.

Por otro, La Revista Moderna y la Vida Literaria, son ejem-
plo de revistas que persiguen representar lo nuevo en arte, ya sea
adscribiendo entre sus colaboradores literarios a plumas noveles
o firmas que mantienen actitudes rupturistas, mientras buscan
también una evolucion hacia los nuevos conceptos visuales. Se
encuentran proximas a la categoria de revistas modernistas, es
decir, de aquellas que, segin Susana Bardavio “mas alla de su
formato, fueron creadas y redactadas por y para los autores que
entonces recibian ese nombre, es decir, escritores del fin de siglo
cuyas posturas estéticas e ideoldgicas eran contrarias a las con-
sagradas.” (Bardavio Estevan 2009: 357)!2. Ambas, efectiva-
mente, son un ejemplo del concepto mas moderno, mas cuidado
y de mayor calidad propio de las revistas modernistas.

LA POESIiA

Al adentrarse en el mundo de la publicacion periddica ilustrada
finisecular, lo primero que llama la atencion es el elevado numero
de composiciones poéticas que contienen, firmadas por muy diver-
sos y numerosos autores. Esto lleva a la conclusion de que la escri-
tura en verso tenia en esas décadas un elevado prestigio, lo que con-
dujo a que muchos la practicasen -fuesen o no poetas- a la biisqueda
de reconocimiento social.!* Indudablemente, el reconocimiento se
incrementaria si se acompafiaba la creacion con la publicacién en
letras de molde, meta harto dificultosa de alcanzar cuando la preten-
sion es el volumen, de ahi que la publicacion periddica se convierta
en el vehiculo idoneo -recuérdese la anécdota relatada por Cilla-,
sobre todo porque la mayoria de ellas estaban abiertas tanto para el
autor consagrado, como para el escritor novel y el mero diletante.

Los investigadores que han abordado este asunto (Palenque
1990, Niemeyer 1992, Urrutia 2008) subrayan la importancia de
la prensa para la difusion de la poesia y como esta abundante
presencia, junto a la de otro tipo de composiciones literarias se
convierten en “practica fundamental para el desarrollo ideologi-
co y el autorreconocimiento de la burguesia” (Urrutia 2008: 19)

12 Como ejemplo de revistas modernistas cita: Germinal, Vida Nueva, Revista Nueva.

13 “En la segunda mitad del siglo XIX, la escritura poética fue la actividad mas gene-
ralizada entre todas las posibles formas literarias y, de modo muy sintomatico, sirvio
recursos de identificacion para los grupos sociales.” (Romero Tobar 1998: 203).



SIGLO DIECINUEVE 19 (2013) 85

Derivada de esta circunstancia no debe extrafiar que una
buena parte de la poesia publicada en revistas durante la
Restauracion y los ultimos afios del siglo sea la denominada poe-
sia de salon y la de circunstancias, muy dificil de encajar, segiin
afirma Marta Palenque, en las tendencias poéticas del momento,
pero que cultivaron practicamente todos los autores. Es una poe-
sia deseosa de complacer o de agasajar al publico, que sirve
muchas veces de eco de sociedad (al referirse y estar dedicadas
a eventos sociales, nacimientos, bautizos, bodas, defunciones,
etc...), que, en principio, ha sido compuesta para un album o un
abanico'4 o una tarjeta de felicitacion y se traslada a una revista.
Son poemas -la mayoria- faltos de calidad literaria, pero de una
gran importancia “para una clase social (...) [por] la imaginable
identificacion de los sujetos de los poemas y el publico lector de
la revistas.” (Palenque 1990a: 48). La de circunstancias afiade su
aparicion en fechas notables (Navidad, Semana Santa, carna-
val)’’, o en momentos puntuales significativos que determinan
los motivos, e, incluso, el tono.

A esta altura de finales del siglo XIX, nos encontramos con
una época en la que, en las revistas, todavia se mantienen las
llamadas por Marta Palenque “tres tendencias mayores de la
poesia realista: la campoamorina, la becqueriana y la civil”!¢
(Ib.: 55). También se mantiene la poesia de tematica erudita y
clasicista (de la que son mantenedores Menéndez Pelayo y

14 Ejemplo indudable de este tipo son la colaboraciones de Juan Pérez Zuiiga, “En
varios abanicos” (LGV, 49, 3 de junio de 1894), acompafiado de una ilustracion alusiva
de Enrique Romero de Torres, y “Album-mania” de Vital Aza, sobre un intrincado dibujo
y cenefa de Arija, en el nimero 34 de 4 (8 de noviembre de 1896). Ninguna de las dos
forma parte de la literatura ilustrada al ir méas adornadas que ilustradas.

15 En el nimero 4 de 4 (20 de diciembre de 1896): “Navidad Baturra” de Alberto
Casafial Shakery, con ilustraciones de Morejon. La descripcion de la fiesta de Corpus
Christi en los poemas de Manuel Reina para el Almanaque de 4 (42, 1 enero 1897); en
el mismo semanario, el poema humoristico que uno de los propietarios y activo colabo-
rador, Silverio de la Torre, dedica a la festividad de San Anton: “Lo que podian haber
dicho de la fiesta de S. Anton tres ingenios de la corte.”, ilustrado por Carlos Lezcano.
Muy representativa de la obra de circunstancias es la portada del niimero 1 de LRM (6
de marzo de 1897) con el poema de Manuel Paso “El Prado de Madrid en carnaval”, ilus-
trado por Manuel Benedito. Sobre las mismas fechas: “Carnaval” de Rubén Dario, ilus-
trado por R. Marin (LVL, 1, 7 de enero). De Manuel Paso, “Sangre espaiiola”, aparecido
en el nimero 9 de LRM, dedicado a la conmemoracion de la fecha del 2 de Mayo.
Tlustrado por Giménez Martin.

16 El mejor ejemplo es, sin duda, la presencia del propio Campoamor, con
“Humoradas” y “Doloras”, como en el numero 21 de 4, en que al efecto del autografo se
afiaden las ilustraciones de Rafael Hidalgo de Caviedes. De regusto becqueriano, sin
duda: “El primer vuelo” de Miguel Jiménez, ilustrado por Bernal en LGV (n° 108, 21 de
julio de 1895); “Juventud” de Manuel Paso, ilustrado por Gili Roig (LRM, 11, 15 de
mayo de 1897).
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Juan Valera)!” y, emergiendo con fuerza, una btisqueda de reno-
vacion con aires parnasianos en poemas coloristas, pseudodeca-
dentes, orientalistas.!®

Junto a esta amalgama de tendencias aparecen motivos eter-
nos y universales: amor, tiempo, muerte'®, plasmados con diver-
sas tonalidades; y, derivados de la frecuentisima presencia en la
prensa de poetas que son también libretistas de zarzuelas y de
género chico (Javier de Burgos, Vital Aza, Felipe Pérez y
Gonzélez), son los no menos frecuentes poemas festivos y
humoristicos?, caracterizados por el chiste facil y por el populis-
mo que, a veces, puede derivar en costumbrismo?'.

No se puede dejar de citar a los poetas regionalistas, Lopez
Silva, Casero, Vicente Medina??, ni a aquellos relacionados con
la bohemia modernista, como Manuel Paso y Antonio Palomero
con composiciones de tipo humoristico también, pero cargadas
la mayoria de intencion critica®.

17Un magnifico ejemplo es el soneto de Manuel Reina, dedicado “A Horacio” (en 4,
26, 13 de septiembre de 1896), sobre un caracteristico dibujo del decorador Arija y el
soneto autografo de Federico Balart, sobre un dibujo de Tomas Campuzano (en LGV, 6,
6 de agosto de 1893).

18 “Joya” de Joaquin Alcaide de Zafra, en LGV (n° 90, 17 de marzo de 1895); la tra-
duccion realizada por Juan P. de Zulueta del poema de A. Guimera, “Canto del Diablo”,
ilustrado por Medina Vera y Leal da Camara (LVL, 19, 10 de mayo); “La perla” de
Manuel Reina en 4 (n° 28, 27 de septiembre); “Zahara” de Manuel Paso (LRM, 42, 18 de
diciembre), ilustrado por Angel Huertas.

19 Con el titulo de “El amor”, de Miguel Gutiérrez, ilustrado por G. Faura (LVL, 26,
6 de julio); “jMafiana!”, de Manuel de Palacio, ilustrado por Tomas Campuzano (LGV,
3, 16 de julio de 1893);

20 “Los jocosos son legion -afirma Rubén Dario-. Los diarios y revistas publican una
cantidad increible de chistes rimados...” (Dario 1901: 250).

Entre los numerosos poemas festivos: “La recién casada. Monologuito” de Miguel
Ramos Carrion, ilustrado por Alfredo Perea, en el primer numero de LGV (2 de julio de
1893); “Ingratitudes” de Vital Aza, ilustrado por el mismo Perea, también en LGV (3, 16
de julio); “Amor eterno” de Eusebio Sierra, ilustrado por F. Alberti, en LGV, n° 4, 23 de
julio. Los tres coinciden en tratar de manera jocosa -que apenas esconde una cierta amar-
gura- el tema del amor.

Definitivamente humoristico: “jOh, la servidumbre!”, de José Pérez Ziuniga, ilustra-
do por Cilla, en LGV, n° 5 (30 de julio)

21 Romero Tobar en una conferencia sobre poesia madrileiiista sostiene que las “ten-
dencias -costumbrismo romantico y realismo-naturalismo de la Restauracion- generaron
los modelos de escritura que, con mejor o peor acierto, se impusieron en la creacion lite-
raria de la época.” (Romero Tobar 1997: 6). Un buen ejemplo de este tipo de composi-
cion: “La primera verbena” de Juan Pascual, ilustrada por A. Carretero., en LVL, n° 23,
15 de junio.

22 “Aires murcianos” aparecidos en varios numeros de LVL (10, 14, 16), siempre
ilustrados por su primo Medina Vera. “La pantalonera” de Manuel Paso, ilustrado por
Benedito (LRM, 62, 7 de mayo de 1898).

2 “Oriental. . .fin de siglo”, de Antonio Palomero, en LRM (n° 2, 13 de marzo de 1897);
“La paz universal. Fabula”, de Manuel Paso (LRM, 80, 10 de septiembre de 1898).
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Lo habitual es que en las diversas publicaciones aparezcan
ejemplos de casi todos los tipos y que -salvo alguna excepcion-
respondan a la descripcion que ofrece Diez-Canedo: “Los perio-
dicos literarios del tiempo estan llenos de imitaciones campoa-
morinas y becquerianas; las preside la facilidad, del brazo del
prosaismo.” (Diez-Canedo 1923: 3). Por otro lado, es también
ejemplo de esa superabundancia de “escritores en verso”, que
convivian con escritores de mayor talento, los cuales no despre-
ciaban “a sus colegas que nunca rebasaban el nivel de meros
poetas festivos, al contrario y por sorprendente que nos parezca
hoy en dia, todos estos escritores-periodistas, que coincidian en
tertulias y a menudo también en las redacciones de otras publi-
caciones, se apreciaban y hasta se admiraban mutuamente.”
(Versteeg 2011: 338).%

No puedo dejar de sefialar algunos rasgos principales en los
que se fija Niemeyer en su estudio de la poesia premodernista,
como es el tradicionalismo que se observa en la adscripcion a
modelos poéticos establecidos bastante tiempo atras (fabula,
balada, cantares®...), asi como que es una poesia que busca

conmover al lector tanto como proporcionarle visiones de
belleza que le infundan sentimientos bellos y nobles como
por comunicarle “verdades” acerca de la realidad, pensa-
mientos, sentimientos, o actitudes que puede compartiry de
las cuales hasta puede sacar consecuencias para la practica
vital. De ahi que los contenidos en la grandisima mayoria de
los casos concuerden muy bien con la ideologia burguesa
oficial de la época: las ideas, las visiones y los sentimientos
afirman los valores morales establecidos. Asimismo, los
contenidos corresponden casi siempre con las nociones con-
vencionales acerca de la belleza y con el principio de vero-
similitud. (Niemeyer 1992: 388).

24 Véanse como ejemplo las palabras que Clarin dedica a algunos de sus colegas de
Madrid Comico, la mayor parte de los cuales se encuentran también en las néminas de
las revistas utilizadas para este trabajo: “No me cansaré de repetirlo: nuestra generacion,
y, por lo que hasta ahora veo, la que nos sigue, no tiene en Espafia poetas de alto vuelo;
y los que pretenden serlo, valen menos, mucho menos, que los que, como Vital Aza,
Sinesio Delgado, Zuiiiga, Bustillo, Silva, Eduardo Palacio... y otros, por ejemplo, algu-
nos de los salados saineteros con su maestro Vega a la cabeza, cultivan el trato con la
musa comica, sin pretensiones, pero... correctamente y con propiedad.” (Clarin 1891:3)

25 Todavia en 1899 aparecen fabulas en las publicaciones: “La armadura y el cada-
ver”, de Luis de la Guardia. Ilustrada por G. Faure. LVL, n° 26, 6 de julio. Del mismo
autor pero una traduccion del poeta catalan Evelio Doria: “La locomotora y la tartana”,
con ilustraciones de G. Faure, LVL, n° 27, 13 julio). De cantares, los aparecidos en el
numero 29 (27 de julio) de Alfonso Tobar, iluminados con dibujos alusivos de Leal da
Camara.
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LA NARRACION CORTA

En su estudio sobre el cuento en la prensa de 1992 Angeles
Ezama sefiala, ademas de que el “relato breve afirma su identi-
dad genérica y asegura su difusion en los afios finales del siglo
XIX gracias al apoyo que le dispensa la prensa periodica”
(Ezama 1992: 26), que esta “promocion” en prensa a que el rela-
to se ve sometido influye de “forma decisiva en el posterior
desarrollo del género [y, sobre todo, en un] cultivo indiscrimina-
do del mismo, por parte de todos aquellos que se sienten capaces
de coger una pluma. El nimero de “cuentistas” es elevado y su
mediocridad, la nota dominante.” (/b.:33).26

Sirva esta somera presentacion de la situacion en que se
encuentra el género en estos afios para sefialar que, al igual
que se ha observado en el apartado dedicado a la poesia, el
numero de relatos y de autores aparecidos en publicaciones
periddicas es sumamente elevado, que muchos cuentos son
obra unica de un aficionado y que, desafortunadamente,
muchas de esas obras carecen de un minimo de calidad litera-
ria, a lo que hay que sumar que, en las fechas en que nos
movemos, “el relato breve, al modo en que habia sido cultiva-
do a lo largo del siglo, se convierte en una forma estereotipada
(por el evidente desgaste de la formula narrativa habitual).”
(Ib.: 214).

Pero tampoco podemos olvidar, que mediante la publicacién
en prensa -ya fuesen diarios, ya revistas, ilustradas o no- llegan
al publico las primeras versiones de la cuentistica y, también de
la novela- de autores consagrados como Pereda, Pardo Bazan,
Galdos o Clarin. Si bien su presencia no es tan constante como
la de algunos nombres con los que tropezamos una y otra vez al
revisar las publicaciones. Y que con respecto a los jovenes:
Valle-Inclan, Martinez Ruiz, Unamuno, Baroja, Martinez Sierra,
Benavente, los Machado la prensa se constituye en el banco de
pruebas de su obra posterior y en el escaparate desde el que darse
a conocer.

La tipologia de los cuentos aparecidos en la prensa es multi-
ple y variada, si bien, y en funcidon del precepto aristotélico de

26 Tanto Ezama como Esteban Gutiérrez, en su estudio sobre el cuento decimonodni-
co acuden a una cita de Clarin en la que sefala esta escasez de calidad: “El mal esta en
que escriben y publican cuentos muchos sujetos que no son artistas, ni escritores siquiera,
y otros que aun siendo escritores y aun artistas, no han nacido para escribir cuentos. (...
), ahora, porque el cuento prospere, muchos se lanzan a ¢l, sin reparar que sus facultades
para el caso son deficientes.” (Clarin 1893).
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verosimilitud tiende el cuento a “presentar temas y personajes
que son un trasunto de la sociedad contemporanea, y so6lo unos
pocos se decantan por la figuracion fantastica o alegorica”
(Ezama 1998: 707). En su mayor parte, sigue Ezama, se trata de
relatos urbanos y burgueses, cuyos temas giran en torno a asun-
tos de actualidad y reflejan en buena medida los problemas de la
Espatfia de su tiempo, dando como resultado el cuento de costum-
bres contempordneas.

Pero no por ello dejan de tocarse temas universales (la muer-
te, el tiempo, la belleza, el amor...), o el estudio moral y psico-
logico del individuo, o el comportamiento de determinados
colectivos, o el retrato topico propio del relato costumbrista. De
manera que en las publicaciones se encuentran relatos que van
desde el urbano contemporaneo, en que la politica, la religion, la
vida artistica de la época tienen su lugar; al fantéstico, al mara-
villoso, el alegoérico, el historico o el de ciencia ficcion. Junto a
ellos, los relatos de corte psicoldgico, los inevitables de circuns-
tancias?’.

La gran mayoria de ellos caracterizados por una caida en el
“estereotipo, a fuerza de copiar y repetir siempre los mismos
esquemas: los personajes se convierten en auténticos tipos; los
asuntos, agotados en su originalidad, se reiteran incesantemente,
y el estilo, siempre dentro de la retérica decimondnica, se llena
de formulismos.” (Ezama 1998: 709).

27 Para no caer en la enumeracion farragosa de los casi trescientos cuentos que se
aparecen en estas cuatro publicaciones, citaré solo el primero en aparecer en la revista
mas temprana, “Los bultos de las de Pérez” de Juan Pérez Zuiiiga (GV, 2, 9 de julio de
1893). Un excelente ejemplo del relato satirico-costumbrista tan abundante y socorrido
en la mayor parte de las publicaciones. Ilustrado por Cilla, uno de los ilustradores mas
conocidos por su vena humoristica, que le llevan a crear unos verdaderos tipos.

El Gltimo seria: “El alma de las cosas”, de Adolfo Luna, ilustrado por Medina Vera
(LVL, 29, 27 de julio de 1899). Un cuento que representaria bien esta etapa de transicion
a que me he referido, ya que comienza como un tono muy cercano al del articulo de cos-
tumbres que se va a centrar en un tipo y, poco a poco, va introduciendo al lector en un
ambiente melancoélico, que busca evadirse de la realidad, hasta que: “callado y pensativo
se dejo acariciar la frente contraida por las alas angélicas de su locura azul, de su tierna
y triste locura.”

Algo muy semejante se observa en las ilustraciones, la primera es un dibujo de una
joven en que se hacen muy visibles los aditamentos de modistilla a que alude el texto. En
el segundo, ademas de introducir Medina Vera en la vifieta una vision ;de ultratumba?,
se enfatiza el dibujo mediante una orla decorativa de motivos florales, sin firma pero con
el inigualable estilo de Leal da Camara.

Esta intervencion del dibujante-decorador, tan frecuente en esta publicacion, esta
sefialando una nueva manera de concebir el arte de la ilustracion, en el que a la fidelidad
al texto se suma la busqueda del efecto estético del conjunto.
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LA ILUSTRACION

A este abundante panorama de textos literarios hay que sumar
los correspondientes iconotextos producidos por -también-
numerosisimos ilustradores?. Desde una perspectiva generalis-
ta, las ilustraciones que acompafian a los textos -sean en verso,
sean en prosa- constituyen un corpus bastante conservador, en el
que sobresale la intencion de mantenerse, en principio, fiel a la
letra del texto con algunas incursiones en la interpretacion per-
sonal. Indudablemente, cumplen con el axioma expuesto por
Martin Moro de que “la ilustracién de un texto debe siempre
plasmar en una imagen el momento mas fructifero de aquel,
manteniendo el punto medio entre la autonomia de la imagen y
su funcion de ser copia.” (Martin Moro 2004: 35).

La principal preocupacion del dibujante de la época, segun el
estudioso del grabado Esteve Botey sera: “Recalcar con el dibujo
el contenido literario, huyendo de toda divergencia estilistica,
aunque sin mengua de su conciencia estética.” (Esteve Botey
1996: 257). Mas adelante en su estudio clasifica a los dibujantes
en: “caricaturistas como Rojas, Cilla, Sileno, Mecachis,
Xaudard, Sancha, Tito; decoradores como Varela y Arija; pinto-
res y compositores como Sala, Pla, Regidor, Méndez Bringa,
Garcia Ramos, Juan Francés, Garcia Rodriguez, Alberti,
Estevan, Medina Vera, Lozano Sidro...” ({/b.:261)%.

Efectivamente, ejemplos de las tres categorias aparecen en
las revistas, e incluso las caracterizan, pues las hay con mayor
presencia de compositores que de caricaturistas, y viceversa. Por
otro lado, la presencia de decoradores y su estilo peculiar, tam-
bién marca estilisticamente a la publicacion.

A finales ya del siglo, después de que gracias al avance de
“las técnicas de reproduccion y las artes graficas, el dibujante
gana en posibilidades expresivas, pero pierde el control de su
obra, cuyos contenidos quedan subordinados a la intencion gene-

28« . la gran cantidad de dibujantes existentes en la Espafia del XIX, s6lo posible en
funcidn de la existencia de cientos de publicaciones de todo tipo.” (Martin 2000: 9-10).

29 Esta certera clasificacion no impide el que algunos de los citados en cada una de
las tres facetas pase a dibujar o a decorar de manera distinta de la habitual, pero es poco
frecuente. Un buen ejemplo seria el caso de Ramon Cilla dibujando sin usar de la cari-
catura pero con un trazo muy caracteristico, algunos cuentos de Clarin, para la revista
Madprid Comico.

30 Un ejemplo de ello es la revista La Caricatura, que resuelve la parte grafica en los
margenes, a base de dibujos sueltos, mientras presenta los textos literarios sin ilustracion
(salvo alguna excepcion sin importancia).
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ral de la prensa que la alberga” (Martin 2000: 23), ello conduce
a tener “pocas implicaciones con los lectores y, generalmente,
tampoco se comprometera con su trabajo, salvo en cuanto a cier-
tos niveles de calidad técnica que le aseguren una valoracion y
una continuidad.” (/6. 13).

Lo que resulta indiscutible es que la calidad material de la
revista, es decir: los avances técnicos, el tipo de papel, la confec-
cion general del soporte, que indica tanto el potencial de la
empresa como el tipo de publico al que se dirige, imprime de
manera profunda un estilo en el resultado final. Al margen de las
habilidades técnicas de los dibujantes, de su estilo propio y de la
concepcion que cada uno tuviese de esta rama de las artes visua-
les, lo cierto es que el tipo de publicacion marca una forma de
concebir y de elaborar el trabajo, desde la reproduccion fiel de
las palabras del texto, mediante un dibujo sencillo sin afiadidos,
sin omitidos, como mera visualizacion de episodios; a una crea-
cion plastica que, aun respondiendo al texto contribuya a su enri-
quecimiento.

Por estos afios se percibe que los adelantos técnicos influyen
sobremanera en la elaboracion de las publicaciones periddicas
ilustradas, puesto que al uso del fotograbado -desde 1888 la téc-
nica casi Unica- se suma la presencia de los ensayos con el color
(tricromia, cromolitografia, cromotipolitografia, cromotipogra-
fia), asi como la de la fotografia, con lo que la capacidad de ilus-
trar textos se amplia. Una de esas posibilidades es acudir a la
“representacion” de lo expuesto en el texto literario, como anun-
cia la publicacién La Vida Galante en su nimero 67, de 11 de
febrero de 1900:

Desde hoy introducimos en la ilustracion fotografica de
los articulos una novedad de alta importancia, a saber: todas
las poesias, cuentos, etc., irdn ilustrados o “representados”,
mejor dicho, por nuestros mas distinguidos actores, con lo
cual conseguiremos dar al elemento artistico un interés y una
novedad superiores a los de cualquiera de los procedimien-
tos empleados hasta ahora. (Ezama 1988: 83, n. 44). 3!

Pues bien, estos adelantos influyen en la manera de proyectar
el disefo de una publicacion y, por consiguiente, en la forma de

31 En estos afios el uso es poco frecuente, solo La Revista Moderna lo intentara -
como veremos mas adelante-. La razon “es evidente: se ha de acudir a la utilizacion de
una “fotografia preparada” (de estudio), porque la realidad no suele ofrecer todas las
situaciones que el cuento presenta.” (Ezama 1988: 84).
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ilustrarla. Se hace patente, una vez mas, que el potencial econo-
mico que respalda la publicacion influye en la presencia de avances
técnicos y con ellos de experimentos visuales; que estos se produ-
cen, pero no siempre perduran, bien por su escaso €xito, bien por su
complejidad; y que la mayoria de las publicaciones van a mantener
la linea de ilustracion de obra literaria mediante fotograbado de un
dibujo, acuarela u 6leo derivado del trabajo de un ilustrador, sea pro-
fesional, sea alevin de pintor, como tantas veces debio suceder.

En lo que respecta a las cuatro revistas elegidas, vamos a
mantener el orden cronologico de aparicion, lo que facilita la
seguimiento de esa evolucion técnica, basada sobre todo en la
mayor o menor presencia de orlas decorativas sustituyendo a los
dibujos, algunas repetidas segiin la composicion a que estan
dedicadas; o de meros elementos de decoracion de tipo floral,
animal, si llegar a constituir una orla, pero en ambos casos con
escasa o nula relacion con el texto; o de inclusion de fotografias
sobre un marco de dibujo, alusivo o no al texto3.

El conjunto del trabajo de los ilustradores presentes en estas
cuatro publicaciones responde a la vision que de las mismas se
hereda de los afios precedentes. Es decir, una vision conservado-
ra, basada fundamentalmente en la representacion por analogia
de un texto, en la persecucion de la maxima fidelidad al mismo,
en la representacion objetiva de la realidad circundante, lo que
significa la creacion de un imaginario estético que deriva de una
clase social determinada e influye en ella y en alguna otra mas.

Se tiende a una representacion comedida, sin excesos expresi-
vos, pero no por ello carentes de emotividad -si el texto asi lo
exige-. Por el contrario, los dibujantes de relatos satiricos o de
humor tienden a la exageracion en rasgos, vestimentas, ademanes,
con lo que habitualmente se incrementa el mensaje burlesco.

En lo tocante al estilo, “predomina lo que pudiéramos llamar
un realismo sin estridencias, una pintura eminentemente figura-
tiva [que] contempla y refleja la vida cotidiana de una forma en
general amable” (Saiz 1984: 131), afirma Saiz Luca de Tena de
los ilustradores relacionados con las publicaciones Blanco y
Negro y ABC, un comentario que se puede hacer extensivo a
todo el trabajo de ilustracion de la época.

32 El que este tipo de adorno visual no guarde relacion con los textos es lo que expli-
ca que no se analicen dichos iconos, ya que no funcionan como los iconotextos, como los
textos grafico-1éxicos a que esta dedicado el proyecto “Analisis de la Literatura [lustrada
del XIX”. No por ello dejaré de sefialar su presencia como testimonio de la busqueda de
modernizacion de la publicacion en que se encuentre.
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La colocacion de los dibujos con respecto del texto resulta
muy interesante, ya que suele ser la imagen la que condiciona la
disposicion tipografica del texto en la mayor parte de las revis-
tas, las menos tienden a configurar las planas de manera muy
rectilinea y no permiten esa sumision. Pero lo habitual, lo que
vamos a encontrar en las citadas publicaciones es la confeccion
de la plana derivada del tipo de dibujo, salvo aquellas excepcio-
nes -de las que se hablara, sobre todo si encierran alglin signifi-
cado-.

LAS REVISTAS

De las cuatro revistas elegidas como ejemplo de literatura
ilustrada producida para publicaciones periddicas en la ultima
década del siglo XIX, la de mas temprana aparicion es La Gran
Via, que lo hace el 2 de julio de 1893, se mantiene durante 127
numeros semanales hasta el 14 de diciembre de 1895. Apuntes
sera la segunda, que aparece el 22 de marzo de 1896, solo dura
once meses, para, el 27 de febrero de 1897, transformarse en La
Revista Moderna®, la cual aparece el 6 de marzo de 1897, se
extiende a lo largo de 139 numeros, hasta el 27 de octubre de
1899. La tultima en aparecer es La Vida Literaria, que dura solo
ocho meses, de enero a agosto de 1899.

Aun cuando cada una de ellas presenta una forma distinta de
concebir el mensaje periodistico y de plantearse unos fines estéti-
cos, lo cierto es que todas participan de un disefio editorial seme-
jante, en que, junto a una pocas secciones fijas dedicadas a temas
varios -preferentemente artisticos-, a la actualidad social y cultural,
aparecen reproducciones de cuadros -sobre todo contemporaneos-*4,
asi como vifietas satiricas y pequefias historietas, ademas de pagi-
nas dedicadas a entretenimientos (charadas, acertijos...), hay siem-
pre un apartado dedicado a obra literaria. En prosa o en verso, mas
o menos abundante, ilustrada o no, pero siempre presente.

El que estas cuatro publicaciones madrilefias se extiendan a
lo largo de los ultimos siete afos del siglo, afios en que se esta

3 Digo transformar porque los propietarios y la redaccion son los mismos, cambia
no solo el titulo, también el aspecto externo que pasa de la forma apaisada propia del
album de dibujo o cuaderno de apuntes pictoricos a la vertical, mas afin a la estética de
las publicaciones de la época.

34 Con las excepciones de los nimeros monograficos que algunas de ellas dedican a
la pintura clasica, como son 4 y LVL.
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produciendo una transformacion estética que atafie tanto a la literatura
como a las artes visuales deberia observarse una evolucion, tanto en
la concepcion estética de las publicaciones como en las lineas maes-
tras seguidas por la prosa y el verso que en ellas hacen aparicion.

La Gran Via, fue fundada y dirigida por el escritor festivo
Felipe Pérez y Gonzélez, junto con el industrial -pero también
escritor- Gaspar Abati. El que se escoja como titulo de la publi-
cacion el de la zarzuela, cuyo libreto habia escrito Felipe Pérez,
indica ya el tono que se pretende tenga la revista y asi lo sefiala
Marta Palenque: “Claro estd que la coincidencia con el titulo de
la zarzuela no es gratuita y que, por el contrario, aporta informa-
cion suficiente para adivinar los contenidos de la revista”
(Palenque 2002:32). Y, de hecho, se mantiene ese tono hasta que
se produce el segundo cambio de director®, en el numero 76 (9
de diciembre de 1894). El primer cambio deja la revista en
manos de Carlos Frontaura.

Recae la tercera direccion en las manos de Salvador Rueda
cuya trayectoria como poeta premodernista imprime caracter en
la publicacion. Mientras dirige Rueda la revista -hasta el nimero
115 (8 de septiembre de 1898)- “se suceden una serie de nove-
dades en la publicacion, todas ellas tendentes tanto a consolidar,
acentuando su calidad, su faceta artistico-literaria, como a incre-
mentar la importancia de la poesia.” (Palenque 2002: 35). No
desaparecen los poetas festivos, ni tampoco los maestros recono-
cidos, como Campoamor y Zorrilla, pero si surgen con mayor
frecuencia firmas jévenes, ademas de la del director, que, sema-
na tras semana, en una seccion fija de titulo “Mi album”, ofrece
de una a seis o siete composiciones. Al respecto sefiala Marta
Palenque que “los propios versos del malaguefio adquieren una
posicion estelar y se codean con los de distintos poetas, en su
mayoria de procedencia andaluza, que, de una u otra forma, apa-
recen conectados con él por lazos de amistad y camaraderia lite-
raria, de tal manera que la revista se convierte un testimonio
optimo de sus afios de mayor protagonismo como guia y/o pro-
motor de la nueva juventud poética.” (Palenque 2003: 227)%.

35 El primero tiene lugar ya en el nimero 8 (20 de agosto de 1893). Se hace cargo
Carlos Frontaura, reconocido escritor de género menor y festivo. Aunque introduce algu-
nos cambios, mantiene la estética general de la publicacion.

36 Un testimonio del cambio estético que produce la direccion de Rueda lo constituye la
desaparicion de firmas como la de Angel R. Chaves, que publicé en la revista la coleccion de
poemas “La Corte de los Felipes. Cuadros de costumbres del siglo XVII”. Unas cronicas his-
toricas que le valieron el apelativo de “poeta legendario, algo a la antigua en verdad...” que
le dedicara otro poeta de la época: Blanco Asenjo. (Sanchez, Labrador 2001: 346)



SIGLO DIECINUEVE 19 (2013) 95

El cese de Rueda como director y la entrada de una nueva
empresa hacen que la revista tome un nuevo giro, con mayor pre-
sencia de noticias de actualidad -entre las que adquieren relevan-
cia las referidas al conflicto cubano- , asi como un paulatino
abandono de las colaboraciones literarias. Lo prueba el que en
los tltimos cuatro nimeros desaparecen los relatos breves que
habian sido una constante en los numeros anteriores.

El numero de escritores, en prosa y en verso, que intervienen
con obra ilustrada se acerca a los 120, de los cuales unos 70 son
poetas y unos 50 narradores. En cuanto al nimero de obra ilus-
trada se eleva a 220, debidas a la mano de 52 dibujantes.

Si el nombre de Rueda es que el que manera mas constante
figura entre los poetas de LGV, en lo referente a las ilustraciones
el que mas se repite es el apellido de los pintores- compositores
-decoradores también- Enrique y Julio Romero de Torres. Del
primero consta por los anuncios aparecidos en la revista que ade-
mas se ocupaba de la seccion de publicidad. Pero serd su herma-
no, Julio, el que casi monopolice el trabajo de ilustrador y deco-
rador, ya desde los tiempos de Frontaura, aunque bajo la direc-
cion de Rueda se incrementard su presencia, dando ese sesgo
andalucista a la publicacion.

El trabajo del joven -tiene en torno a los 20 afios- Julio
Romero de Torres se halla bastante alejado de lo que sera su
peculiar estilo como pintor afios después. Aqui se limita a
demostrar sus cualidades como dibujante, aunque ya apunta
alguna de sus cualidades como es el estudio de cada elemento de
la composicion y el llenar las obras de sentido, pero ain no ha
entrado en el mundo del simbolismo.?’

Apuntes y su heredera La Revista Moderna tienen como pro-
pietarios a los hermanos Silverio, Manuel y Félix de la Torre;
abogado, ingeniero y arquitecto respectivamente, todos ellos con
infulas artisticas que seran las que les impulsen a crear y mante-
ner estas revistas. Para ello cuentan con dos amigos que les pres-
taran el servicio de ponerles en contacto con lo mas granado del
arte contemporaneo. Por un lado Francisco Navarro y
Ledesma®, muy conocido en el mundo literario y que mantiene

37 En el mimero 100, el director Salvador Rueda le dedica unos comentarios muy
halagiienos, en una pagina dedicada a presentar una reproduccion de la obra presentada
por el joven pintor a la Exposicion de Bellas Artes:”... Julio Romero ha encerrado en una
corta extension de lienzo un verdadero poema lleno de sentimiento. (...). El cuadro de
Julio Romero deja en el alma un rastro de sentimiento y de poesia; y por eso, y por ser
una obra popular y andaluza, le rindo este tributo de admiracion.” (LGV, 100, 26 de mayo
de 1895. 341).
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amistad con Galdos*®, Pereda, Pardo Bazan, serd el que -muy
plausiblemente- consiga la colaboracion de estos y otros escrito-
res “mayores” como Echegaray y Clarin*. Por otro el pintor
Joaquin Sorolla, que habia retratado a buena parte de la familia
De la Torre, y de cuyo taller saldran los jovenes pintores que se
encargaran de la parte grafica de las revista -ademas de contar
con algunas otras firmas mas conocidas y ya asentadas en el
mundillo del arte- y a los que se debe la peculiar estética de 4.

Desde su aparicion se observa que esta revista tiene como prio-
ridad el ofrecer un producto de calidad, avalado por las firmas
colaboradoras, que son las que proporcionan el tono de publica-
cion dedicada a un publico selecto y cultivado. El estilo general y
el tono de la revista, guarda relacion directa con el lema que apa-
rece en ella: “Redactado por literatos y artistas de mas renombre,
y en nada contrario a la moral y buenas costumbres.”

A las secciones fijas de actualidades y de distracciones, se
suma una dedicada a la -ya- guerra de Cuba. Este dato no es
menor si se tiene en cuenta la deriva que va a tomar la revista una
vez transformada en LRM, la cual dedicara buena parte de la
informacion grafica -mediante fotografias o dibujos basados en
fotografias- a la Armada espaiola y a los sucesos ultramarinos*!.

Quiza, lo que de manera mas palmaria marca la diferencia
entre ambas publicaciones es el que en la primera hay una

3% “Yo no puedo olvidar, no olvido que a Silverio de la Torre y a su amistad y carifio
debo gran parte de la notoriedad que mi humilde firma tiene. Aquel inolvidable semana-
rio Apuntes, padre de la actual REVISTA MODERNA, fue obra nuestra, mejor o peor,
pero nuestra; €l concebia, yo ejecutaba y a veces concebiamos, ejecutdbamos y hasta
tomabamos parte en la realizacion material de nuestros pensamientos, en las cajas o en
las maquinas tipograficas.”(Navarro y Ledesma 1899: 354-55) Con estas palabras despe-
dia Navarro Ledesma a Silverio de la Torre desde las paginas de LRM, con motivo del
fallecimiento del segundo en junio de 1899. Sirvan como testimonio de esa amistad a que
nos referimos y que suponemos impulso la creacion de 4.

3 En el nimero 10 de LRM, su director Eduardo Sanchez de Castilla, agradece al
escritor la donacion del primer capitulo de Misericordia y sehala que una de las razones
de esta cesion es: “la entraiiable amistad que le une con los propietarios de este semana-
rio.” (LRM, 10, 8 de mayo de 1897).

40 Es posible que haya sido Navarro Ledesma el intermediario entre los propietarios y
los escritores, es mas, me inclino por pensar que a través de Galdos -con quien le unia una
amistad “desde la estancia del novelista canario en Toledo en 1891, cuando estaba compo-
niendo la ultima parte de Angel Guerra y con el que intercambiara cartas” (Gutiérrez
Sebastian 2011: 363)- se establece la relacion con Pereda, Pardo Bazan y Clarin.

41 Esta dedicacion se manifiesta en la publicacion de fotograbados de barcos de la
armada, bien en la portada (n° 49, 5 de febrero de 1898), bien en paginas centrales. Con
el numero 60 (23 de abril de 1898) se entrega un suplemento titulado La Marina
Espariola, dedicado a este tema, con una composicion, en pagina central, en que se mez-
clan fotografia y dibujo de Eulogio Varela cuyo tema son los navios espafioles de ultra-
mar. Derivado de este interés es el afiadido que se produce en la mancheta en algunos
numeros de estos meses de contienda: “Literatura, Arte, Marina, Milicia, actualidades,
espectaculos, etc...” (Llamo la atencion sobre el intencionado uso de las mayusculas).
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mayor dedicacion al mundo del arte plastico, de la pintura y el
dibujo, como lo testifican los niimeros monograficos dedicados
a pintores (Holbein, Leonardo), las omnipresentes reproduccio-
nes de pintura contemporanea -sobre todo espafiola-, la creacion
de la seccion “Hojas de Apuntes™?, el que todas las secciones
fijas - “Bajo el tejado” y “Notas de la Guerra”, “Distracciones”-
cuenten con ilustraciones relacionadas con los textos y, desde
luego, la presencia en todos los nimeros de colaboraciones lite-
rarias ilustradas, de tal manera que se hace evidente la importan-
cia concedida al iconotexto.

Afdadase a esto articulos sobre pintura, noticias y cronicas de
exposiciones nacionales e internacionales, concurso de dibujos
y, como dato curioso, la presencia de publicidad grafica basada
en dibujos originales®. Por ultimo, como refrendo final de esta
primacia de lo visual, o de la busqueda de configurar la revista
mas en torno a la imagen que al texto escrito, juegan un papel
decisivo las portadas, en cuya elaboracion intervienen muy
diversos pintores y, presentan, por ende, muy diversos estilos*.

Por su parte, La Revista Moderna, tal y como anuncia su

director®, se plantea como un “semanario ilustrado” que,

4 “Si el semanario Apuntes ha de justificar su titulo y el proposito que ha movido a sus
propietarios y fundadores, de ninguna manera puede hacerlo mejor que recogiendo en sus
paginas, al mismo tiempo que el cuento o el articulo breve, la poesia sencilla y sin compli-
caciones épicas y la cuartilla en que se consignen los hechos de mas palpitante actualidad,
algunos esbozos, notas o apuntes sacados de los cuadernos que para recoger impresiones y
datos emplean los artistas del pincel y del lapiz”. Apuntes, 9, 15 de mayo de 1896.

La seccion se inaugura con unas “Hojas” de Sorolla, al que se unen: Carlos Lezcano,
Joaquin Moya, Alcala Galiano, Hidalgo de Caviedes, Fernandez Mota, Enriqueta Badia
y alguno mas.

4 Se publicita la oferta de anuncios artisticos originales y, de hecho, algunos apare-
cen, pero muy pocos, relacionados con dos o tres empresas textiles. Solian ocupar una
pagina entera y procuraban no repetirse. Es posible que el precio de los mismos disuadio
a las empresas, lo cierto es que dejaron de aparecer y ya en LRM se publican los anuncios
por palabras habituales en la prensa de la época.

4 Como dato interesante hay que sefialar que, salvo un par de casos -Lezcano,
Pellicer Monseny-, las firmas de los pintores que aparecen en las portadas no se repiten
en el interior; es decir, que se encarga a otros pintores no relacionados con la publicacion.
Otro dato, que responderia a las inexcusables pruebas de toda obra nueva, es que en los
primeros numeros de la revista aparecen portadas repetidas, con cambios en el uso del
color (3,4 y 5, de Félix de la Torre; 10 y 12 de A. Mélida; 14 y 16, de Zapata); a partir
del nimero 20 no se repite ninguna, de donde se deduce la determinacion de que el cam-
bio semanal de portada se constituya en un rasgo diferenciador.

4 El primer director de LRM es Eduardo Sanchez del Castilla, que ya venia ejercien-
do como tal en los tltimos niimeros de 4 (previamente habia dirigido los primeros nume-
ros de Blanco y Negro, hasta que fue sustituido por Torcuato Luca de Tena). Deja la
direccion de la revista a partir del nimero 39, en que se anuncia que debido a las “con-
trariedades y disgustos que ha experimentado el actual director, Eduardo Sanchez de
Castilla (...) le aconsejan algin descanso de esta labor periodistica tan penosa y cons-
tante.” (LRM, 39, 27 de noviembre de 1897). Queda por tanto encargado de la “direccion
absoluta” Félix de la Torre, que habia sido hasta ese momento Director Artistico.
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manteniendo el ideal de calidad artistica, busca a la vez la evo-
lucion hacia la modernidad, dependiendo en menor medida del
refrendo de los grandes, e introduciendo novedades técnicas,
tales como la fotografia, y nuevas secciones que amplian el aba-
nico de intereses que se ofrece al publico.

Si LGV aparece como un ejemplo de publicacion que, aun man-
teniendo buena parte de su produccion literaria cercana a los céno-
nes del Realismo, en poesia abre el camino para la entrada del
Modemismo; LRM se constituye en el mejor objeto para observar
los ensayos llevados a cabo con las nuevas técnicas de impresion,
a la busqueda de la creacion de una estética moderna. Ya no solo
por la inclusion de fotografia en las paginas de la revista, sino su
uso para ilustrar piezas literarias, bien mezclando fotografia y dibu-
jo; bien propiciando la decoracion frente a la composicion, a base
de cenefas, orlas o fondos de abigarrado decorado*; o acudiendo a
la mezcla de ambas posibilidades*’; bien usando la composicion
fotografica como paso previo al dibujo; o recurriendo a la “repre-
sentacion” fotografica, consistente en el posado de actores en deter-
minadas actitudes acordes con el texto literario.*®

Desde el punto de vista literario, la ndémina de colaboradores
que se inicia en 4 con los nombres mas preclaros del panorama
literario de la época -Pereda y Galdos en el nimero 1- cede paso
en LRM a la presencia mayoritaria del grupo de escritores omni-
presente en practicamente todas las publicaciones de ese tiempo
(Luis Taboada, Alejandro Larrubiera, Rafael M. Liern, Eduardo
de Palacio, Alfonso Pérez Nieva, etc.), detentando los rasgos
generales de los que ya se dado cuenta al hablar de la narrativa
corta; a los que se unen algunos mas jovenes como Zahonero, o
noveles como Valle- Inclan, anunciadores de una nueva época®.
A todos estos profesionales de la pluma se unen la legion de afi-

4 El nombre de Arija esta presente en casi todas las ilustraciones basadas en cenefas
motivos animales y vegetales, fondos abigarrados, efectos geométricos. Un interesante
ejemplo es el poema de Juan Valera, en el Almanaque de 4 (n° 42, 1 de enero de 1897)
dedicado a la primavera.

47 “Los recién casados”, de Antonio Paso, en el nimero 99, 21 de enero de 1899.

4 Ejemplos de esta ultima técnica son las “ilustraciones fotograficas” de los relatos:
“La dicha de ser pobre”, de Alfonso Pérez Nieva (n° 20, 17 de julio de 1897), firmadas
por Matheu; “Ayes de un portero”, de E. F. N., con fotografias de Compaiiy (n° 47, 22 de
enero de 1898) y del mismo fotografo, las ilustraciones del relato de José Zahonero “El
reloj de musica” (n° 90, 19 de noviembre de 1898).

4 Todavia los nombres de Clarin y Galdds aparecen el LRM, de manera muy discre-
ta; también aparecera el de Pardo Bazan, pero en su caso porque se publica un cuanto ya
publicado en Apuntes, y con la misma vifieta de Méndez Bringa. Una prueba mas de que
LRM es heredera de A4, este uso de material ya aparecido con anterioridad, que no atafie
solo a este relato de Pardo Bazan (“Suerte macabra”), sino a alguna otra obra de otros
autores como Larrubiera, Ansorena, Pérez Nieva.
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cionados a que me he referido mas arriba. Con respecto a la poe-
sia el panorama que ofrecen 4 y LRM, es muy semejante, con
presencia preponderante de los aficionados del “unico poema”,
junto a los poetas -sobre todo festivos y de circunstancias- que
inundan las revistas circundantes: Antonio Palomero, Antonio
Grilo, Felipe Pérez y Gonzalez, y la minoritaria aportacion de
poetas mas evolucionados como Salvador Rueda, Manuel Paso,
Francisco A. de Icaza.

La némina de ilustradores que intervienen en 4 es de 33 (mas
tres firmas ilegibles); abarcan entre todos 112 obras. Por la fre-
cuencia de aparicion hay un grupo de nombres que avalaria la
teoria de la intervencion de Joaquin Sorolla en el nacimiento de
esta publicacion, puesto que los de mayor y mas constante pre-
sencia pertenecen en esos afios a su taller, donde se encuentran
en su etapa de aprendizaje. Esos nombres frecuentes son:
Manuel Benedito, Carlos Lezcano, Teodoro Andreu, Fernandez
Mota, Alvaro Alcala Galiano.

Junto a estos jovenes aparecen en A las firmas de pintores
reconocidos, cuya presencia, me atrevo a afirmar que se debe
una cuestion de amistad con los propietarios, pero también con
los escritores ilustrados (el caso de Arturo Mélida y Galdés), o
movidos por el prestigio del escritor (Sorolla iluminando un rela-
to de José M? de Pereda), o por una relacion de aficion personal
y profesional con determinado escritor, como es el caso de
Meéndez Bringa y los cuentos de Emilia Pardo Bazan.

A tenor de la indole, del estilo y tono de la publicacion, el
estilo general de las ilustraciones se mantiene dentro de la
correccion del realismo que detentan tanto escritores como ilus-
tradores, con practicamente ninguna evasion hacia las formulas
cercanas al modernismo, o al art nouveau, que si son patentes en
algunas portadas y alguna ornamentacion, pero nunca en la ilus-
tracion de obra literaria.

Cuando la revista desparece y ocupa su lugar LRM, se man-
tiene la nomina de colaboradores graficos>, a los que hay que
afadir nombres tan sefieros como los de José Francés, Santiago
Regidor y F. Alberti.

0 Una némina de la que se sienten muy orgullosos como lo corrobora el articulo de
Navarro y Ledesma sefialando los triunfos de esos jovenes en la Exposicion Nacional:
“Sin jactancia ni envanecimiento injustificado, puede afirmarse, porque es verdad, que
LA REVISTA MODERNA ha sido la tinica publicacion (de este género) cuyos colabo-
radores hayan obtenido, sin excepcion alguna, sefialados triunfos y recompensas oficiales
por las obras presentadas en la Exposicion actual.” (Navarro y Ledesma 1897: 270).
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Como ya he sefalado, esta revista introduce numerosas inno-
vaciones graficas, en muchas de las cuales intervienen estos mis-
mos ilustradores, por ejemplo al componer una vifieta con una
fotografia enmarcada por un dibujo, u orlada por cenefas vege-
tales, o una composicion fotografica con actores “representan-
do” una escena de un cuento; o la sustitucion de viifietas por dibu-
jos en orlas... Pero, en lo que se refiere a la ilustracion “clasica”
de un poema o de un relato, sobre la base de un dibujo, acuarela
u 6leo fotograbado, nos encontramos con una producciéon en
todo semejante a la presente en A4, sin mas elemento resefiable
que la habilidad técnica de cada uno de los ilustradores y su
capacidad para interpretar o no el texto.

El nimero de narradores, cuyas obras aparecen ilustradas en
LRM se eleva a 55, la gran mayoria con uno o dos relatos, salvo
la excepcion de Alfonso Pérez Nieva con 17; le sigue José
Zahonero con 6. En cuanto a los poetas son 53, con Manuel Paso
como el autor de mayor presencia ilustrada (11 vifietas). 29 son
los ilustradores, de entre los cuales, Benedito, Lezcano, Alberti,
Caviedes, Mota, son los nombres mas frecuentes.

Lo primero que puede afirmarse de La Vida Literaria es que
fue una revista cuya finalidad era dar a conocer a los autores
jovenes, y asi lo proclama en el primer numero:

En este periodico tendran cabida los escritos de todos los
artistas jovenes que en el centro y en las regiones espafiolas
vengan a nutrir con savia nueva el arte espafiol. Al lado de
los jovenes colaboraran en LA VIDA LITERARIA los viejos
sostenedores de la belleza en la literatura patria, y completa-
ran el cuadro los artistas extranjeros mas notables, dando
preferencia a los jovenes de las escuelas modernas, muchos
de ellos desconocidos por el publico espafiol, y muy en espe-
cial a los escritores de la América latina. (LVL, 1, 7 de enero
de 1899).

LVL fue concebida como suplemento literario de Madrid
Comico, pero termind como revista autdnoma -que ademas regala-
ba ese semanario, o al menos eso informa en algunos nimeros-. Su
propietario: Bernardo Rodriguez Serra buscaba con ella, posible-
mente, la solucion habitual en esa época de reforzar el nacimiento
de una coleccion literaria. En este caso la, en principio, llamada en
la publicidad aparecida en LVL, “Biblioteca de La Vida Literaria”,
para pasar a llamarse definitivamente: “Biblioteca Mignon”.

El primer director del semanario fue Jacinto Benavente, que
habia ejercido como tal en Madrid Coémico, entre el n° 812 (12
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de septiembre de 1898) y el n® 828 en que se “anuncia que MC
pasa a ser quincenal y que a ¢l se acompafiara, como obsequio,
una nueva publicacion, La Vida Literaria. Pero parece que la rea-
lidad fue otra; bajo la direccion de Benavente, La vida literaria
sustituy6 de hecho a Madrid Comico, que no reaparecera hasta
dos meses después de haber muerto la joven revista.” (Celma
1991: 22).

LVL tuvo una breve vida de ocho meses de duracion, entre
enero y agosto de 1899. Aun cuando no pretendia trasladar a sus
paginas las tensiones que se percibian en Madrid Comico, entre
jovenes y viejos, entre modernistas y antimodernistas, lo cierto
es que, mientras la dirigid Jacinto Benavente (su nombre desapa-
rece de la portada como director a partir del nimero 11 (18 de
marzo), se mantuvieron las directrices anunciadas en la presen-
tacion, para después ir adoptando un perfil mas conservador.

En lo referente a los consagrados, en los primeros numeros se
encuentran las firmas del Clarin critico (“El regenerador”, n® 1,
1 enero 1899, “Mala Mana”, n° 6, 11 de febrero) junto al Clarin
narrador (“El viejo y la nifa”, n° 3, 21 de enero), para desapare-
cer y reintegrarse -tras el cese de Benavente- con unos
“Paliques” 3! en los que ademas de elevar un canto a la juventud
literaria, hace el elogio de la Biblioteca de la casa. Bajo la direc-
cion de Benavente se publica un capitulo de la nueva novela de
Palacio Valdés: La alegria del capitan Ribot, a la vez que
Urbano Gonzalez Serrano interviene con articulos criticos y en
el n° 28 (20 de julio), con un nuevo director, el primer capitulo
de la novela de Juan Valera Morsamor. De manera que la presen-
cia de autores consagrados es constante, aunque superada en
numero por las jovenes promesas: Unamuno, Maeztu, Baroja,
Valle-Inclan, que asoman como criticos y creadores, a lo largo de
la corta vida de la publicacion.

La intencién de dar cabida a creadores de “las regiones espa-
fiolas” se plasma sobre todo en el numero uno, -aprovechando
las fecha de primero de enero se presenta como un Almanaque-
en el que conviven poemas escritos en catalan: “La fada de
Canig6”, de Jacinto Verdaguer; en gallego: “Falas de nai” del
Marqués de Figueroa; “Chardin Saltzalli”, en vasco, de

51 Con “los casi ultimos paliques de Clarin”, segln recuerda el bibliotecario del
Ateneo de Madrid. (Esteban 2001: 44). En el n° 25 (29 de junio) un suelto anuncia:
“Desde el proximo numero honrara las columnas de LA VIDA LITERARIA con su cola-
boracion asidua el ilustre literato Don Leopoldo Alas (Clarin) reanudando sus paliques
de MADRID COMICO.” (LVL, 25, 29 de junio de 1899: 415).
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Marcelino Soroa (todos ellos acompanados d su traduccion al
castellano), a lo que se suma un poema en “panocho” de Vicente
Vera, “Malica”.

En cuanto a los artistas extranjeros, ademas de la novela de
Pablo Mantegazza El arte de elegir mujer, que se publica por
entregas en los ultimos niimeros, la mayor condensacion de fir-
mas extranjeras tiene lugar en el Almanaque en que aparecen
poemas y relatos ingleses (Shelley, Hood), rusos (Peichersal),
alemanes (Volkmann), franceses (Hervieu), italianos
(D’ Annunzio) y un sudamericano: Rubén Dario. En los nimeros
posteriores la colaboracion se centrara mas en la publicacion de
dibujos que en colaboraciones literarias.

Del escaso nimero alcanzado por la revista deriva la corta
némina de creadores literarios, en verso o en prosa, a lo que
habria que anadir un escaso interés por permitir ilustrarlas, sobre
todo por parte de los mas jovenes, de los que encontramos mues-
tras sin ilustrar como es el caso de Manuel Machado (el poema
“Lo que dicen las cosas”, n° 11, 18 de marzo) o de Ramodn del
Valle-Inclan (el apunte de relato “Tierra caliente”, en el mismo
numero). No obstante se publican poemas y relatos ilustrados de
los que hay que decir en primera instancia que se distinguen -
estéticamente- muy poco de los aparecidos en revistas mas con-
servadoras.

Ateniéndonos a la condicion de obra literaria ilustrada ex pro-
feso, en LVL encontramos 24 obras poéticas correspondientes a
17 autores. El escaso niimero alcanzado por la revista es el res-
ponsable de que la mayor parte de las composiciones sean “Gni-
cas”, salvo algunas excepciones: Vicente Medina y sus cinco
poemas extraidos del libro Aires Murcianos>?; Gregorio
Martinez Sierra con dos y Luis de la Guardia con otros dos.

Salvo estos tres nombres, a los que hay que sumar los de
Ricardo Catarineu, José de Siles, Jacinto Verdaguer y Rubén
Dario, lo cierto es que el resto de la ndmina suena a jovenes que
se estan iniciando en el oficio, lo que podria venir avalado por el
hecho de que se sefiala la procedencia de algunos poemas de
volumenes en prensa o ya editados, pero de reciente salida.

En cuanto a los relatos, la situacion es muy semejante: 29
obras debidas a 23 autores. Es decir, de nuevo mayoria de ejem-

(324

plares “Gnicos”. Los narradores que aparecen mas de una vez

52 Se trata del primer volumen de la Biblioteca Mignon, de la que es propietario el
mismo empresario que el de la revista, Bernardo Rodriguez.
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son: Martinez Sierra (dos), Eduardo Zamacois (dos) y Juan P. de
Zulueta (cinco).

El reparto entre jovenes y viejos -la constante polémica de la
revista- tiende a la presencia de plumas noveles, cercanas al
Modernismo: Bargiela, Bueno, Goémez Carrillo, Lopez Lapuya,
Valle-Inclan. Como dato curioso, salvo algunos ejemplos, los
relatos se acogen al epigrafe colectivo: “Cuentos espafioles”, con
la posible intencion de subrayar la presencia de obra foranea, por
otro lado bastante escasa®?. Pero, a pesar de la abundancia de
jovenes firmas, lo cierto es que el tipo de obra que se ofrece
difiere poco, en cuanto a temas y tonos, de la que ofertan otras
revistas.

En el apartado dedicado a las ilustraciones que acompafian a
esta obra literaria, hay que sefialar un dato interesante y es que,
a pesar de que los ilustradores también constituyen savia nueva,
sin embargo su actitud ante este trabajo es muy cercana a la de
la generacion anterior. Se nota una gran diferencia entre los dibu-
jos decorativos, que muestran una clara influencia modernista -
por ejemplo las cenefas que rodean fotografias de artistas firma-
das por A. de Riquer (n°s 3 y 4)- y las ilustraciones derivadas de
textos literarios en las que las innovaciones son escasisimas.

En general, la revista es parca en literatura ilustrada, son
pocos los relatos y escasos los poemas que aparecen ilustrados.
La parte grafica importante de esta publicacion se centra en la
reproduccion de obra clasica (se edita un grabado exento de una
serie a la que titulan “El desnudo en el Arte”), de dibujos de
autores contemporaneos foraneos, de pequefas historietas y
vifietas comicas, asi como en las letras capitales, cenefas y
orlas™.

A este respecto hay que subrayar la distancia estilistica que
media entre las portadas, y algunas contribuciones sueltas -como
el cartel que le regala Santiago Rusifiol sobre el “Teatro artisti-
co” y aparece reproducido en el nimero cuatro; o la famosa por-
tada que les dibuja Casas, cuya modernidad pregona la revista-,

53 Algln relato como los aparecidos en el Almanaque, al que habria que unir otro de
Mark Twain y algtn articulo critico

54 Una de las letras capitales mas interesantes en la del articulo de Martinez Espada,
“El triunfo de Emilio Zola” (n° 23, 15 de junio) debida a Medina Vera. Es también rese-
nable la presencia de fotografia en todos los numeros de la publicacion. Directamente
reproducida, pero con frecuencia adornada con orlas de los dibujantes de la casa (Leal da
Camara, sobre todo). Muy interesante es la serie: “Madrid a la vista”, que comienza en
el n° 16 (27 de abril), con fotografias de Hauser y Merat. Son también frecuentes los
montajes con fotografias de artistas famosas, convenientemente orladas.
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y el conservadurismo perceptible en la mayor parte de la ilustra-
cion de obra literaria. Lo que -y quiza merezca un estudio en pro-
fundidad- a su vez parece influir en la ausencia de ilustracion en
relatos y poemas de autores como Valle, Rubén Dario y Manuel
Machado.

De manera que el -segin Silvio Lago- “peridodico moderno,
arbitrario, renovador de las viejas preceptivas estéticas” (Lago
1916), mantiene la ilustracion de corte tradicional, es decir, ape-
gada al realismo y preocupada por mantenerse fiel al texto, s6lo
para la obra literaria, mientras muestra una evolucion estética en
las letras capitales de los articulos, en las cenefas y adornos de la
propia publicacion, asi como en las portadas y el cartel que dibu-
jo Ramodn Casas, en los que se rastrea el art-nouveau.

Diecisiete son las firmas reconocibles (hay cuatro obras con
firma ilegible) para cuarenta y nueve vifietas. De entre ellos des-
taca el nombre de Inocencio Medina Vera, conocido sobre todo
como compositor, que inicia su carrera ilustrando los poemas
regionalistas de su primo Vicente Medina. Tras este nombre hay
que situar los de F. Sanchez Covisa y G. Faura, dedicado el pri-
mero sobre todo a la obra narrativa y el segundo a la poética.

Pero el nombre que desde su provocadora presentacion®® al
publico en el nimero seis de la revista va a aparecer como deco-
rador, compositor y caricaturista es el del portugués autoexiliado
en Madrid Tomas Leal da Camara, durante cuya estancia en la
capital, entre 1898 y 1900, formara parte de la camarilla moder-
nista, manteniendo una especial amistad con Rubén Dario y con
Valle-Inclan?®.

35 “S. M. el Diablo.- Tengo el gusto de presentarles a ustedes al distinguido dibujante
portugués Sr. Leal da Camara, que se halla en Madrid a consecuencia de diabluras poli-
ticas y el cual se propone continuar en la corte su campafa caricaturesca, siempre en
compaiiia del diablo, cicerone indiscutible para recorrer Madrid en estos tiempos de
Aguilera.” (LVL, 6, 11 de febrero de 1899).

%6 Segun sus bidgrafos fue causante indirecto de la disputa de Valle-Inclan con
Bueno, que terminé con la manquedad del primero. Un relato pormenorizado de estos
hechos lo ofrece Juan Manuel Gonzalez Martel en el trabajo consignado en la bibliogra-
fia.

A Valle-Inclan dedica Leal da Camara en el namero 15 (20 de abril) una formidable
caricatura, “emblematica dentro de la iconografia modernista espafiola” (Gonzalez
Martel 2009: 26). En el nimero 11 (18 de marzo) aparece -a toda plana-una vifieta, con
el titulo “Nuestros buenos burgueses de divierten” y otra no menos satirica en el n° 14
(13 de abril): “Los martes de las de Gomez”, que, asi como las portadas del n°14 y 13 de
abril), o del 17 (4 de mayo), -creo- ejemplifican un estilo que podria considerarse prece-
dente del esperpento literario y del expresionismo grafico. Lo cierto es que, a partir de su
presentacion, su presencia en la revista es continua y abundante.
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CONCLUSIONES PROVISIONALES:

- De un sucinto repaso a cuatro revistas madrilefias -de reco-
nocido prestigio en su tiempo- se extrae como conclusion el que
la produccion literaria pensada para su aparicion en la prensa se
mantiene, a pesar de la evolucion que la literatura esta sufriendo
en esos momentos, dentro de coordenadas bastante conservado-
ras.

- Que lo mismo puede decirse de la parte grafica relacionada
con obra literaria. Asi como en lo concerniente a la ornamenta-
cion de las publicaciones se nota una evolucion hacia estilos mas
modernos, con presencia de elementos modernistas, art nouve-
au, noucentistes; en la ilustracion dedicada a la iluminacion de
poemas o de relatos la tonica general es mantenerse dentro de
coordenadas conservadoras, con presencia constante del realis-
mo en las formas y de la analogia con los textos.

- Que el elevado nimero de escritores presentes en cada
revista, una vez revisada la frecuencia de aparicion, termina por
concretarse en un amplio grupo de “asiduos”, con gran dominio
de la pluma, algunos especializados en determinados temas, pero
siempre prolificos y constantes, cuyo nombre aparece en mas de
una publicacion, sea esta cual sea.

- Que este grupo de escritores bien podria constituir un canon
“popular”, que corre en paralelo al académico, y no sélo por la
abundancia de su obra, sino porque desde la perspectiva de la
recepcion, fueron en su tiempo mucho mas leidos que los autores
consagrados®’, de manera que se podria decir que su obra refleja
el gusto lector de la época de manera mas certera que la de los
maestros.

57 En una encuesta realizada entre sus lectores por la revista El Gato Negro de
Barcelona (16, 14 de mayo de 1898) se puede apreciar esta situacion. A las preguntas
“¢Cual de sus colaboradores literarios le agrada mas?” y “;Qué literato de Espafia (de los
que escriben en el periodico es el favorito de usted?”. Las respuestas, en forma de votos,
ofrecen el siguiente panorama. A la primera pregunta, la respuesta es: Luis Taboada: 348;
Emilia Pardo Bazan: 92 (el mismo nimero de votos que Salvador Rueda y Fernanflor).
En cuanto a la segunda, Eusebio Blanco: 318, Luis Taboada 255, Emilia Pardo Bazan: 82
(en este caso empata con José de Echegaray y Sinesio Delgado).

58 Este trabajo forma parte del Proyecto de Investigacion “Analisis de la Literatura
Ilustrada del siglo XIX”, dependiente del Plan Nacional de I+D+I 2011-2014, Ref. n°
FF12011-26761.
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NUESTROS COLABORADORES

o Litas, B, Caviaia

RAMEN DRL VALLEINCLAN

La Vida Literaria

La Vida Literaria. “El alma de las cosas”
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